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Redactioneel

Honderd jaar geleden stierf Vincent van Gogh,
een kunstenaar met een tragisch leven. Zijn werk
vond pas na zijn dood erkenning. Men ontdekte
zijn fantastische kleurgebruik en de gepassioneerde
weergave van zijn onderwerpen. Van Goghs schil-
derijen zijn geen plaatjes om naar te kijken. Nee,
ieder schilderij is een drama, een levensdrama, dat
de kijker meencemt.

Van Gogh stond aan de wieg van de moderne
kunst, de kunst die in onze ecuw het drama van
het moderne leven —haar zinloosheid, haar God-
loosheid, haar angst— zo onthutsend heeft vastge-
legd. Nu, in 1990, wordt Vincent van Gogh met
grote tentoonstellingen, in tal van publikaties en,
1ast but not least, met veel commercie hcrdacht,
Opvallend bij deze herdenking is, naast alle be-
langstelling voor het werk van Van Gogh, de grote
aandacht voor de mens Van Gogh.

Men kan in een zo'n persoonlijk oeuvre als van
Van Gogh de mens natuurlijk niet wegdenken.
Maar er is meer aan de hand. De indruk is niet
helemaal weg te dringen dat Van Gogh door som-
migen als geestelijk voorbeeld wordt gezien, als de
man . die tegenover de problemen van de moderne
tijd het traditionele christendom verwierp en toch
gelovige bleef. In. Trouw schreef de hervormde pre-
dikant Jurjen Beumer op 5 juni jongstleden over
Van Goghs ’"geestelijke zoektocht’. De VU-hoogle-
raar Anton Wessels portretteerde Van Gogh dit
jaar als evangelist. En in de Westerkerk in Am-
sterdam werd op zondag 6 mei jongstieden, onder

leiding van ds. Nico ter Linden, een dienst gehou-
den waarin de eerste preek van Van Gogh werd
gelezen. U vindt de liturgie van deze dienst hierbij
afgedrukt.

Van Gogh als profeet? De moderne kunst als
christelijke openbaring? De Van Gogh-herdenking
dit jaar maakte ons nieuwsgierig naar de beoorde-
ling van de opkomende moderne kunst in protes-
tantse kring een eeuw. geleden. Hoe keken predi-
kanten, journalisten en schrijvers uit de protes-
tants-christelijke wereld honderd jaar geleden aan
tegen de moderne literatuur (de Tachtigers), de
schilderkunst (Toorop, Van Gogh) en de muziek
(Wagner)? , .

In dit extra dikke themanummer, Van Gogh, het
protestantisme en. de moderne kunst, 1880-1914,
wordt geprobeerd een beeld te geven van de reac-
ties in de kring van letterkundigen en kunstenaars
encrzijds (Sybe Bakker) en van predikanten en
journalisten anderzijds (Roel Kuiper). Naast voor-
zichtige waardering was er ook een scherp gevoel
van antithese tussen christelijk geloof en moderne
kunst. Een interessante discussie derhalve, die nog
lang niet voldoende in kaart is gebracht.

Ook wordt ingegaan op leven en werk van Vin-
cent van Gogh tegen de achtergrond van de hier-
boven geschetste thematiek. In een korte, maar
indringende biografische schets geeft Willem L.
Meijer zijn visie op Van Gogh. Aukje Bos-Geert-
sema analyscert de (christelijke) boodschap in de
werken van Van Gogh. En Jan de Jong probeert
in zijn artikel vanuit de brieven van Van Gogh
licht te werpen op diens ’geestelijke zoektocht'.

orgelspal
hierna staan wij op en zingen na een
korte intonatie van het orgel het

Eﬂﬂg‘ psalm 425 1 en 7 {oude berijming)
't Hijgend hert, dor jacht ocmtkooen,
schresuwt niet storker naar 't gunot
van de frisse waterstromen,
dan mijn ziel varlangt maar God.

Ja, wiin ziel dovst paar den Rear,
God das lavens, ach, wanneer

zal ik naad'-ren voor oW OgEn,

in uw hula v naam verhogen?

0 mijn ziel, wat buigt g'n nader,
waartoe zijt g'in mij ontrust?
Vood het oud vertrowwen weder

zoek in 's lkogsten lof v lust!
Menigwez f heeft Hij uww druk

dogn verand'rven in geluk.
Hoop op Han, slu 't oog naar boven,
ik zal God, mijn God, nog loven.

VOrum an groet

gumeente gaat zitcten

Vincent van gﬁ

iets ovar zijn earste levenspericde {LB53-1B79)
lied; psalm 119: 7

Zegen W knecht die GLj ww wil gebledt,
Ontvouw de wet die Gij ons cpenbaarde.,
Open mijn oog, zodat het helder ziet,
dat ik de wondren van uw wet ontwera.

0 Hosx, verberg mij uw goboden niet:

ik ban oen ¢@st an vresmdnling op anrde.

prediking
Eerste presk van Vincent vaa (logh, geiowh:n
{verncaodell jk op 5 rovendaor 1870) inode -
Mathodistepkerk van Richacnd (Enoeland)

liced: gezang 103

Wincunt van Gogh

lats over zijn tweeda lavenspericde (1879-1890}
lied: gezang 437
inzamol. dar gaven

onder orgelspel

1. zwarte collectezak voor de Diakcnde van de
Centrale llervorpde Cureente van Misterdam.

2. groen: colleclezak voor het fawd--dams Copitd
voar Vromwen in de Bijstand. Het Comite wil
vicuwen die wen blistandsuitkering genleten,
onderstaunen blj meeilijkheden die ze onder-
vindan.

3. b gave asn de ultgang 1s bestumd voor hot
wark van de Westerkerkgemsenta.

Wootden van Vincent van Gogh

lied; gezang 479: 1 en 2

Gebed des lleren

lled: gezang 4ﬁ= 3 en 4
{staande na vonrspel)

zegen

cigelspal
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Column G.P.P. Hogendoom

Vrouwengeschiedenis als examenonder-

werp: flauw, maar neutraal

Ongetwijfeld om de vrouwenlobby een plezier te
doen had de vorige staatssecretaris van onderwijs,
mevrouw Ginjaar-Maas, het geschiedenisonderwijs
opgezadeld met een examenonderwerp over
vrouwengeschiedenis. Continuiteit en verandering: de
Dpositie van de vrouw in Nederland en in de Verenig-
de Staten van Amerika, 1929-1969, zo heette het
officieel.

In progressieve kringen hoopt men via het onder-
wijs het denken over emancipatie te kunnen {en
moeten) bevorderen. In het christelijk onderwijs
was men dan ook niet bijster gelukkig met dit
onderwerp. Hoe neutraal zou dit onderwerp en
00k het examen zijn? Echt bang was men niet. De
invulling van de onderwerpen en de inhoud van de
examens worden al jaren zeer neutraal gehouden.
Bovendien wordt de beinvioeding van de leerlin-
gen het meest bepaald door de man of vrouw voor
de klas.

Nu het examen achter de rug is en de balans op-
gemaakt kan worden, moet ook geconstateerd
worden dat die verwachting uvitgekomen is. Kennis
van het historisch gebeuren, daar kwam het op
aan. Principieel gezien was dit examen(onderwerp)
dan ook volkomen acceptabel. Iets anders wordt
het als we een beoordeling zouden moeten geven
van de onderwijskundige kwaliteit van het examen.
Die was duidelijk onder de maat. De invulling van
het onderwerp in de verschillende examenbundels
en vooral ook het examen zelf waren beide erg
feiterig van opzet. Gedeeltelijk ligt de schuld hier-
van natuurlijk bij de schrijvers van de bundels en
de opstellers van het examen. Continuiteit en
verandering, daar moest het over gaan. Dat zijn
beide typisch historische begrippen. Je mocht ver-
wachten dat de vraagstelling toegespitst zou wor-
den op de vraag in hoeverre er in de behandelde
periode sprake was van continuiteit of verandering,
bijvoorbeeld in christelijke kring. Gezien het feit
dat dezelfde problematick in dezelfde periode in
twee verschillende landen behandeld moest wor-
den, kon je verwachten dat er vergelijkende vragen
gesteld zouden worden. Niets van dat alles. Zeker
voor het vwo-niveau is er daarom sprake van ge-
miste kansen en een examen beneden niveau, Na-
tuurlijk waren er ook best goede vragen bij. Ik
beperk me tot het vwo-examen en denk dan bij-
voorbeeld aan de eerste vraag, waar fragmenten
uit officiéle staatsstukken werden weergegeven met

de vraag erbij die teksten te verbinden met de
haam van een politicus. Die vraag vereiste begrip,
feitenkennis en analytisch leesvermogen. Ook de
vragen over de relatie tussen de economische situ-
atie in een bepaalde periode en het al dan niet
toenemen van de emancipatie van de vrouw in die
periode waren op zich goede vragen, al lag het
antwoord soms wel wat voor de hand. Overheer-
send waren echter de feiten-vragen: "Wat hield de
Lanham-act in?", en: "Via welke organisatie ver-
leenden de Amerikaanse vrouwen steun aan de
strijdkrachten van de VS?", of: "Welke organisatie
zette na de Tweede Wereldoorlog het werk van de
Neo-Malthusiaanse Bond voort?"

De hoofdoorzaak van dit alles ligt, naar mijn idee
althans, aan de bedenkers van het onderwerp en
de richtlijnen die zij sturen naar het onderwijs.
Een groot manco aan het onderwerp was de pe-
riode-afbakening: feitelijk vielen de Eerste en de
Tweede Feministische Golf buiten de te behande-
len periode. Eigenlijk is zoiets onbegrijpelijk. Fu-
nester was, denk ik, de begrippenlijst die als richt-
lijn voor de invulling van het onderwerp gebruike-
lijk is. Zo’n (op zich beslist nodige) lijst zou ver-
gezeld moeten gaan van aanwijzingen. Er zou
vermeld kunnen worden welke zaken uitvoerig en
minder uitvoerig behandeld moeten worden. In de
begrippenlijst kwam bijvoorbeeld de -naam van
Hannie Schaft voor. Wat moeten de leerlingen
over haar weten? Alleen dat ze in het verzet zat
en betrokken was bij liquidaties? Of moeten de
leerlingen ook weten hoe en waarom ze in het
verzet ging en hoe ze door de Duitsers uiteindelijk
gepakt en terechtgesteld is? Schrijvers van
examenbundels en docenten voor de klas moeten
daar maar naar raden. Belangrijker nog is het
aangeven van een bepaalde richting. Aangegeven
had kunnen worden dat het denken over vrouwen-
emancipatie in protestants-christelijke-, in rooms-
katholieke-, in liberale- en in socialistische kring
in Nederland behandeld moest worden. Dat maakt
vergelijkingen mogelijk en vragen in de richting
van het (her)kennen van bepaalde visies.

Voor de leerlingen had dit examen als groot voor-
decl dat het niet moeilijk was en daarom een heel
behoorlijk cijfer voor de meesten opleverde. (On-
geveer de helft van mijn Ieerlingen had een acht
of hoger.) Met het onderwerp op zich hadden de
meeste leerlingen ook geen problemen. Het was
cens iets heel anders. Interessant vonden velen
zelfs het optreden (en de achtergrond) van de
feministen van de Eerste Golf, zoals de bekende
Aletta Jacobs. In één van de laatste Iessen hield ik
een mini-enquéte in 6-vwo. Een meisje schreef
daarin: "Vroeger zag ik feministen als raddraaiers
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met belachelijke eisen. Door dit onderwerp ben ik
echter gaan zien dat er inderdaad sprake was van
onterechte achterstelling van de vrouw.”
Persoonlijk sprak een onderwerp als dit me (van
te voren althans) best aan. Je kunt bij zo’'n thema
ingaan op visies en achtergronden. Dat is onder
andere het waardevolle van geschiedenis. Boven-
dicn was het een onderwerp dat zeker de belang-
stellingswereld van de leerlingen raakte en tal van
mogelijkheden bood tot confrontatic en eigen
standpuntbepaling. Een probleem daarbij was wel
het vrijwel ontbreken van doordacht materiaal it
eigen kring. Het eerste nummer van ons VCH-
blad, vrijwel geheel aan dit examenonderwerp
gewijd, was daarom cen goede zaak. Achteraf he-
bik me gerealiseerd dat in de eigen lessen die con-
frontatic en eigen standpuntbepaling te weinig
aandacht hebben gekregen. De tijdsdruk in een
examenklas, de gerichtheid op kennisoverdracht
van de examenbundel, de verwachtingen ten aan-
zien van het examen en het ontbreken van vol-
doende eigen (bronnen)materiaal speelden daarbij
natuurlijk een rol. Eigenlijk is het jammer als een
op zich zo mooi en waardevol onderwerp op deze
manier be(mis)handeld moet worden. Jammer, als
we geschiedenis ten minste zien in de zin van
Huizinga, die eenmaal schreef dat geschiedenis de
geestelijke vorm is waarin een cultuur zich reken-
schap geeft van haar verleden.

Rosie the Riveter (uit: CSE geschiedenis vwolhavo)

........ als u uw scriptie wit laten opmaken in een mooi lettertype,
........ als u een brochure wilt uitgeven dle opvalt door vormgeving,
........ als u wit dat uw publicatie uiterljk a ultnodigt tot lezen,

ARCHIPEL INFORMATICA B.V. is er voor DeskTopPublishing.
ARCHIPEL INFORMATICA B.V. is er ook voor:

MELITE een eenvoudig, betrouwbaar programma voor de kerkelke ledenadministratie,
KING het programma voor de financiéle administratie,
WordPerfect het meest bekends tekstverwerkingsprogramma,
Cursusgen om programma's optimaal te leren gebruiken.

Bel of schriff om inlichtingen, ook voor de ledenadministratie van uw stichting of vereniging, naar.
ARCHIPEL INFORMATICA B.V. Postbus 884, - 3004 AW Veenendaal

tel. 03438-12044 (tot 12 mei 1980)
daama ....... tel. 08385-11889
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Geurende rozen en snerpende pau-
wen

Reacties van twee protestantse tijdschrif-
ten op het modernisme van Tachtig
Sybe Bakker

L Inleiding

Van Vincent van Gogh naar de literatuur is geen
grote stap: de schilder heeft er zich tijdens zijn
leven intens mee beziggehouden. In een van zijn
vele brieven aan broer Theo heeft hij het over zijn
'min of meer onbedwingbare hartstocht voor boe-
ken’. Behalve linnen, verf, geld en tabak komen
we in die brieven dan ook veel literatuur tegen.
Het is unick dat we uit de jaren 1876 tot 1890
Vincents spontane reacties kennen op talloze
schrijvers en boeken. In die veertien jaren vormt
1882 een literaire cesuur: in zijn evangelistentijd
erv6or noemt hij geregeld romantisch-realistische
schrijvers als Charles Dickens en Harriet Beecher-
Stowe, maar na 1882 —in zjn schildersperiode
dus— schrijft hij bewonderend over het modernis-
me¢ van de Franse naturalisten. Zola, Daudet,
Flaubert, Loti en de gebroeders De Goncourt, wat
komen we de namen vaak tegen!

Vincent heeft zich vanuit Frankrijk weinig geuit
over de literaire vernieuwing in Nederland. Toch
zijn er wel enkele raakvlakken tussen Vincents
schilderkunst en deze zogenaamde Beweging van
Tachtig. In januari 1888 lag Nederlands eerste
naturalistische roman in de boekwinkels: Een Lief-
de van Lodewijk van Deyssel. Deze schrijver heeft
er in een brief op gewezen dat enkele schemer- en
lichtpassages wit het omstreden 13e hoofdstuk van
zijn roman 'zér’ op Van Gogh lijken, en inder-
daad: de vegetatie van de daar beschreven tuin van
Mathilde kronkelt als een cypres van Van Gogh.
Verder heeft Garmt Stuiveling de directe weergave
van impressies in de bundel Verzen (1890) van
Gorter in verband gebracht met Van Goghs schil-
derwerk. En wie gelezen heeft hoe Stijn Streuvels
in De oogst (1900) de laaiende zonnegloed be-
schrijft als krullende en wringende vlammen, die
heeft Van Gogh gezien. _
In dit artikel wil ik —na een typeting van de Be-
weging van Tachtig— proberen de reacties van een
tweetal protestantse maandbladen op de Tachtigers
in kaart te brengen. Het betreft Ons Tijdschrift,
dat van 1896 tot 1914 bestond, en Stemmen des
Tijds, dat vanaf 1911 verscheen en het tot 1943
volhield.

Ons Tijdschrift heb ik volledig kunnen raadplegen
in de Universiteits Bibliotheek te Utrecht: alle
jaargangen bleken daar in de Gunningcollectie
aanwezig te zijn, Voor de beschrijving van het
tijdschrift en het uitzoeken van essenti¢le artikelen
heb ik veel te danken gehad aan het proefschrift
dat R.GK. Kraan in 1962 wijdde aan Ons Tijd-
schrift. Van Stemmen des Tijds heb ik alleen de
jaargangen 1911/2 tot 1914/5 doorgenomen, omdat
het uitbreken van de eerste wereldoorlog ook lite-
rair een insnijding veroorzaakte. Bovendien hicld
Ons Tijdschrift immers in 1914 op te bestaan.
Beide periodieken richtten zich op hetzelfde pu-
bliek, bestaande uit hervormden en gereformeer-
den die niet afkerig waren van een zekere onder-
linge samenwerking. De richtingen die inzake de
samenwerking een extremer standpunt innamen,
het ik buiten beschouwing gelaten in dit artikel.
Binnen de hervormde kerk wezen veel ethischen
een christelijke grondslag voor een cultureel blad
al. Hun tijdschrift was Onze Eeuw (1902-1924), dat
de kunst plaatste in een liberaal, humanitair ka-
der. Binnen de gereformeerde kerken vonden ve-
len daarentegen de samenwerkingsformule te ruim.
Zij pleitien peregeld voor de oprichting van een
’gereformeerde gids’. Geen enkele hoogleraar theo-
logie binnen deze kerken heeft zich ooit willen of
durven branden aan ecn redacteurschap van Ons
Tijdschrift of Stemmen des Tijds.

II. DE BEWEGING VAN TACHTIG

Eredienst van het Schone

In 1885 richtte een groep revolterende Amster-
damse jongeren een tijdschrilt op, De Nieuwe Gids.
In de redactie namen zitting: Willem Kloos (als
artistick leider), Frederik van Eeden, Frank van
der Goes, Wouter Paap en Albert Verwey. Ze
hadden een gemeenschappelijke afkeer van het
humoristisch-realistische proze en de huiselijk-
godsdienstige poézie van de voorbije tijd. Wat de
Tachtigers pdésitief samenbond, wordt door Ton
Anbeek in zijn pas verschenen Geschiedenis van de
Nederlandse literatuur russen 1885 en 1985 aange-
duid als ’de eredienst van het Schone’. Dat reli-
gieus geladen woord ’eredienst’ is met zorg geko-
zen: de poézie werd de nieuwe godsdienst, zelfs
posecrde een dichter soms als Christus-figuur. De
figuur van de dichter-dominee werd door de beel-
denstormende jongeren vergruizeld. Had deze zich
met zijn poézie op zijn 'kudde’ gericht, de on-
maatschappelijke Tachtiger erkende slechts de
cultus van de eigen emotie. Niks ’kudde’, hooguit
sprak iemand over een 'kudde buffels van de mid-
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delmatigheid’, zoals van Deyssel in 1884.

Inmiddels moeten we Tachtig niet beperken tot
Amsterdam en De Nieuwe Gids, zoals maar al te
vaak gebeurt. De beweging was breder, ook elders
—met name in Den Haag— woonden jonge schrij-
vers die er deel van uitmaakten, bijvoorbeeld:
Louis Couperus, Marcellus Emants, Frans Net-
scher en Arij Prins. De meesten van het waren
schrijvers van naturalistisch proza, terwijl De Nieu-
we Gids daarentegen vooral naam kreeg door de
moderne poézie.

Overigens is het nog maar de vraag, of we de
Tachtiger poézie wel 'modern’ moeten noemen. De
mannen van De Nieuwe Gids lieten zich inspireren
door Engelse dichters uit de romantiek. De jaar-
tallen achter de namen van grote voorbeelden
Keats (1795-1821) en Shelley (1792-1822) laten
zien dat de dichtende Tachtigers eerder romanti-
sche nabloeiers waren dan ’modernen’ of *moder-
nisten’ zoals ze in hun eigen tijd veelal aangeduid
werden.

DE NIEUWE GIDS.

Tweemaandelijksch Tijdschrift
VODR
LETTEREN, XUNET en WETENSCHAF,

xF ONDER REDACTIE Pas:
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' WILLEM PAAP ex ALBERT VERWEY.
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EERSTE DEEL.

AMSTERDAM,
-W. YERSLUYS.
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Aandacht voor het lelijke

Met meer recht dan hun dichtende collega’s kun-
nen de naturalistische romanschrijvers ‘modernen’
genoemd worden. Hun voorbeelden waren immers
de recente Franse schrijvers over wie Vincent zo
vaak schreef in zijn brieven. Zij —zo schreef Vin-
cent in 1887 aan zijn zus Wil— ’schilderen 't leven
zoals we het zelf voelen, en voldoen dus aan die
behoefte die we hebben dat men ons waarheid
spreke’. Het levensechte en ‘waarheidslievende’
naturalisme idealiseerde niet: het had oog voor
grauwe aardappeleters en verpauperde stadswijken.
Het accentuéérde zelfs het lelijke en verwelkte.
Vincent legt zelf in zijn laatste levensjaar —weer
in een brief aan Wil— duidelijk verband tussen
zijn schilderkunst en het literaire naturalisme; ’Ik
heb pas het portret voltooid van een onbetekenen-
de vrouw van ecen goede veertig jaar. Haar ver-
welkte gezicht ziet €r vermoeid uit, het is geschon-
den door de pokken en heeft een olijfkleurige en
gebruinde tint, de haren zijn zwart. Ecn versleten
zwarte japon, versierd met een zachtroze gerani-
um, en de achtergrond van ecn neutrale tint tus-
sen roze en groen. Omdat ik soms dergelijke din-
gen schilder - even weinig en even dramatisch als
een stoffige grashalm aan de kant van de weg, lijkt
het mij terecht dat ik een grenzeloze bewondering
heb voor de Goncourt, Zola, Flaubert, Maupas-
sant, Huysmans’, i

Het naturalisme kwam halverwege de 19 ecuw op
in Frankrijk. Emile Zola en de grocp schrijvers
rondom hem raakten in de ban van de weten-
schap. Het positivisme van Comte, het determinis-
me van Darwin en het historisch-materialisme van
Marx zagen kans hun nieuwe -vonken te laten
overspringen op de literatuur. Het naturalisme had
optimistische trekken gemeen met het vooruit-
gangsgeloof van het positivisme. Ook de evolutie-
dogma’s bevorderden het optimisme, althans bij de
sterken. Maar tegelijk kende het naturalisme zijn
pessimistische partijen. Mensen zijn de gevangenen
van een stoffelijke wereld, overgeleverd aan hun
milicu en hun genen. En met genen valt nog niet
te manipuleren, de erfelijkheidswetten zijn onver-
biddelijk. Ze beslissen erover of je leven beheerst
wordt door een lymfatisch (loom) dan wel door
een sanguinisch (opbruisend) temperament. Zelfs
misdaad en prostitutie, zelfmoord en alcoholisme
zijn erfelijk bepaald. Deze ideeén bevorderden
allerlei vormen van fatalisme.

Zola in Nederland

In 1886 werd er in Amsterdam een openbare
hoorzitting door moderne - predikanten georgani-
seerd. Tijdens de hoorzitting kwam men tot de
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conclusic dat er ernstig tegen het naturalisme ge-
waarschuwd moest worden. De predikanten waren
er tijdig bij, want er was nog maar één boekje met
Nederlands naturalistisch proza in de handel ge-
bracht, de bundel Uit her leven van Arij Prins
(1885). Maar er waren natuurlijk al wel verschil-
lende naturalistische romans van Zola en andere
Franse schrijvers geimporteerd of vertaald. Frans
Netscher schreef in De Nieuwe Gids een scherp
aanvallend artikel over de hoorzitting, waarbij hij
het naturalisme verdedigde. In hetzelfde jaar 1886
publiceerde hij zijn naturalistische bundel Studies
naar het naakt model,

Vrouw-met verwelkt gezicht’

Pas in 1888 kwamen de eerste dric Nederlandse
naturalistische romans in omloop: Een liefde van
Van Deyssel, Juffrouw Lina van Emants en Eline
Vere van Couperus; deze laatste roman verscheen
voorlopig als feuilleton. Het naturalisme bereikte
in ons land zijn hoogtepunt omstreeks de eeuw-
wisseling, en had verre uitlopers tot in de jarem
dertig. De meeste van deze boeken beleefden geen
of weinig herdrukken: de mensen lazen liever het
idcaliserende proza. De grote doorbraak bij het
lezerspublick vond in ons land pas plaats in de
jaren zeventig: toen werden talloze naturalistische
romans van weleer herdrukt. Ook op wetenschap-
pelijk vlak werd in die jaren het naturalisme favo-
riet. Een voorlopig hoogtepunt was de vlot ieesba-
re dissertatic van Ton Anbeek uit 1978: De schrij-

ver tussen de coulissen, waarin hij het vertelper-
spectief in drie naturalistische romans onderzoekt.
Ik kom nog op dit boek terug,

Vorig jaar publiceerde Romain Debbaut de tot nu
toe grondigste studie over Het naturalisme in de
Nederlandse letteren. Hij toont erin aan dat de
schrijvers in Nederland de scherpste kanten van
het radicale Franse naturalisme afslepen. Zo von-
den hier de schrijvers de literaire vernieuwing be-
langrijker dan de wetenschappelijke inbreng van het
mechanisch-determinisme. In de Nederlandse boe-
ken is soms zelfs wel sprake van een zekere bevrij-
ding uit de deterministische beklemming, Verder
blijkt uit de vele vrouwenportretten (Mathilde,
Eline Vere e.a.} dat in ons land Flauberts Mada-
me Bovary meer indruk maakt dan Zola met zijn
wetenschappelijke verhandelingen, die meer kunde
dan kunst bepleitten. En in plaats van de crimine-
len en prostituées uit de Franse voorbeelden, wer-
den hier bij voorkeur enigszins nerveuze tempera-
menten geschetst, en terwijl de Franse schrijvers
het liefst allerlei marginale en exotische milieus
verkenden, bleven hun Nederlandse collega’s liever
wat dichter bij huis. Ook was er bij ons een ster-
kere moralisering merkbaar dan in Frankrijk, al
was het maar in de vorm van maatschappij-kritick
en ontmaskeringsdrift.

Maar er bleef nog genoeg stof tot kritiek over,
ook omdat er in de naturalistische werken soms
duidelijk een onderstroom merkbaar was van het
decadentisme, dat een voorkeur had voor een exo-
tische thematiek met alle denkbare seksuele aber-
raties erbij. D¢ representant van het decadentisme
in ons land was Louis Couperus, vooral door zijn
grootse historische roman De berg van licht
(1905/6). Al op de eerste bladzijde geuren de Syri-
sche rozen in de nachtelijke tempeltuinen. Maar
tegelijk voorspelt de snerp van een pauw de onaf-
wendbare ondergang...

IIl. PROTESTANTSE REACTIES

Vooraf

De tachtigers brachten Nederland in verwarring.
Kloos vergeleek de poézie met eene vrouw, fier en
geweldig, wier zengende adem niet van ons laat’
en Van Deyssel hield van het proza ’dat als een
man op mij toekomt, met schitterende ogen, met
een luide stem, ademend, en met groote gebaren
van handen’. Aan zo’n artisticke passic was men
hier niet gewend. Weinigen hadden aanvankelijk
door dat er, ondanks de zelfverzekerde presentatie,
vanaf het begin al scheuren zaten in het nieuwe
tempelcomplex van de Tachtigers: hun pogzie was
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W. Kloos

oude, Engelse import, maar hun proza nieuwe,
Franse. Kloos —die zelf weinig op had met het
naturalisme— probeerde de scheuren te dichten
door te refereren aan de afkeer van ‘de lyrische
realist’ die  dichters en prozaschrijvers gemeen
hadden. Lyrische realisten, daar bedoelde Kloos
zowel de dominee-dichters mee als de romanti-
sche, idealiserende prozaschrijvers. Zowel de ene
groep als de andere beschikte volgens Kloos over
’een magazijn vol gevoelens over dogma’s over
godsdienst, zedelijkheid en maatschappij, en gooit
die als een emmer water over de werkelijkheid
heen’.

Behalve de felheid van de propaganda, bracht ook
de pendclbeweging tussen optimisme en pessimis-
me enige verwarring. Enerzijds wilden de Tachti-
gers volgens Van Deyssel Hoiland zeifbewust ‘op-
stoten in de vaart der volken’, anderzijds lieten
romanschrijvers golven van pessimisme uitstromen.
Uit reactie wendde het publiek zich af, vooral van
de vulgair geachte naturalistische boeken uit Pa-
rijs. Onze zuiderburen in Walloni& uitten rijmend
hun afkeer: 'L’ennemi, c’est Paris’.

Voordat we direct gaan luisteren naar een protes-
tants koor van reagerende stemmen, is het goed
ons te realiseren dat de weerstand tegen Tachtig
eerder algeméén was dan specifiek christelijk. Het
was de communis opinio dat de kunst een roeping
had, een ’buiten-literaire, buitenesthetische, hoog-
edele functie’ (Romain Debbaut). En het was een
niet-christelijk blad, dat Een Liefde van Van Deys-
sel als volgt recenseerde: 'De vraag is o.i. gewet-
tigd, hoe de schrijver belangstelling kan vragen
voor de geschiedenis van zoo’n paar individuen,

die met niemand in aanraking komen en die tot
niets nut zjn. Wat zou er toch wel van onze
maatschappij worden, wanneer de wereld met zul-
ke wezens bevolkt was’. Tk citeerde dit recensie-
fragment via het proefschrift van Ton Anbeek
(1978). Deze voegde hier veelbetekenend aan toe:
"Het punt is dat Een Liefde wil laten zien d4t de
wereld met ‘zulke wezens’ bevolkt is!”

Liefhebbers van romans hebben nog lang prijs
gesteld op een expliciete verwoording van ethische
en didactische normen door de verteller. En in de
naturalistische roman misten ze zon verteller, die
de lezers minzaam kon toespreken en die boven-
dien hun godsdienstige, maatschappelijke, vader-
landslievende en huiselijke idealen zo voortreffelijk
kon verwoorden. Daarom hield men zich maar bij
Van Lennep en Conscience: deze beide schrijvers
werden respectievelijk in Nederland en Belgié in
de bibliotheken destijds het meest uitgeleend. Het
rijtje Couperus liet men onaangeroerd op de plan-
ken staan. De culturele chic bleef natuurlijk wel
Hildebrand lezen, want dfe schreef toch wel zo
humoristisch.

Pessimisme
In 1896 stond er in een prospectus te lezen: "Tal-
rijk zijn de tijdschriften op het terrein der ’"belle-

trie’, hoevele er van ademen ook maar enigszins

den Christelijken geest?” U begrijpt het misschien
al: Ons Tijdschrift (1896-1914) komi eraan. De
andere bladen —aldus het prospectus— waren bijna
alle '0f onverschillig voor, of wel vijandig aan alle
geloof (..), allermeest aan het Bijbelsch Christen-
dom’.

Die uitdrukking °Bijbelsch Christendom’ is voor
kerkhistorische fijnproevers al een aanwijzing dat
de oprichter en enige redacteur AJ. Hoogenbirk
(1848-1920) niet primair geinspireerd werd door
de dominerende Abraham Kuyper: dan was het
woord ’calvinistisch® wel ergens in het prospectus
terechtgekomen. Hoogenbirk had inderdaad een
wat andere achtergrond: het was een man uit de
Reveil-traditie, meer evangelisch dan confessioneel.
Die traditie wilde hij behoeden. In letterkundig
opzicht zou hij het liefst de lijnen willen terugbui-
gen naar- Bilderdijk en Da Costa. Hij kon fel uit-
halen naar de ‘'modernisten’ en had er geen begrip
voor dat de literaire vernieuwingsdrang zich ook al
van sommige jongere christenen meester maakte.
Acht jaar lang wist Hoogenbitk de conservaticve
touwtjes van zijn blad stevig in handen te houden.
Het waren de acht magere jaren van het iijd-
schrift. Vooral hervormde dominees schreven erin
over jeugdwerk, stadsevangelisatie, armenzorg en
ander filantropisch werk. Maar geregeld kwam
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toch ook de letterkunde aan de orde, waarbij
meermalen reeds gepasseerde standpunten van de
Tachtigers werden bestreden. Wel moet ik daar-
naast wijzen op de vrije tribune-gedachte die
Hoogenbirk handhaafde. Nooit werd een artikel
van een lezer geweigerd omdat de literaire ver-
nieuwingen erin werden verdedigd. In het prospec-
tus had Hoogenbirk het al beloofd: wie de grond-
slag van het blad ('zich plaatsend op den bodem
des Christelijken geloofs naar de Schrift, maar ook
naar die alleen’) onderschreef, kreeg volle vrijheid
tot uiting van gedachten.

In de eerste jaargang van zijn nicuwe blad gaf
Hoogenbirk in een artikel over Het Pessimisme in
de lenterkunde een sombere karakterisering van de
moderne literatuur, Onder invloed van Schopen-
hauer ontstond er volgens hem een letterkunde
voor en ook wel van levensmoeden, levenszatten,
vragensmoeden; ook van alverachters, zelfmoord-
verdedigers. (...) Wat dat Pessimisme —verholen of
openlijk— in onze letterkunde brengen moet en
brengt, is duidelijk. Vooreerst het plat-alledaagse,
laag-bij-de-grondsche, gemeene soms, dat men

Realisme belieft te noemen, en een der meest
bekende en duidelijke verschijnsclen is van het
groeiend Pessimisme. Het is een slechts oog heb-
ben voor, ja een wroeten in het aardsche, tot in
het slijk toe. Alle zedelijk beginsel valt eigenlijk
bij dat Pessimisme weg. (...) Vandaar dan ook dat
de Vrije liefde een der cerste artikelen is op het
huidig Pessimistisch - program. Mane lege rosas’
(Neem het er bijtijds van).

Een jaar later publiceerde Hoogenbirk een kort
artikeltje Kunst en kunstwaardij, waarvit we hem
ten voeten uit leren kennen. Hij prijst de daden
van zelfverloochening boven de meesterwerken van
Raphaél. ’Eén zondaar die zich bekeert, verricht
een edeler en heerlijker werk dan duizend kunste-
naars ooit verrichten kunnen’. Het is duidelijk:
Hoogenbirks Reveil-hart lag bij nobele zaken als
stadsevangelisatie, maar als inspirator van jonge
christen-kunstenaars moest hij falen.

Decadentie

Van wat meer eruditic getuigden de literaire bij-
dragen van dr. A Brummelkamp (1839-1919), ecn
van de weinige gereformeerde theologen die mee-
werkten aan Ons Tijdschrift. Hij wees een inder-
daad zwakke plek aan bij de Tachtigers, namelijk
hun woordkunst met hare eindelooze woordschil-
deringen, hare noodeloze verkleinwoorden, en hare
zonderlinge woordkoppelingen, die mislukte klank-
nabootsingen van de sprecktaal der kinderkamer
schijnen te zijn’. Je herkent bijna W.F. Hermans
in deze typering van de woordkunst, die tegen-
woordig trouwens algemeen als een ongelukkig
modeverschijnsel wordt gezien dat zowel de poézie
als het proza van de Tachtigers overwoekerde.
Juist in deze taaluitwas vonden de romantische
dichters en de naturalistische schrijvers elkaar. In
veel naturalistische romans stoort het de moderne
lezer dat enerzijds de dialogen vaak in een realis-
tisch dialect geschreven zijn en dat anderzijds de
beschrijvende gedeelten zijn opgesierd met artifi-
ci¢le woordkunst, een verschijnsel dat je bij de
Franse voorbeelden niet vindt.

Wel kijken we wat vreemd aan tegen de religicuze
bezwaren die Brummelkamp inbrengt tegen de
woordkunst. Hij vond namelijk 'dit kinderspel met
de taal een zonde tegen de ordeningen, door den
Schepper in de wereld der gedachte en der taal
gesteld’. Hoogenbirk zal hierbij instemmend ge-
knikt hebben, net als bij een ander artikel van
Brummelkamp waarin deze vol heimwee terugblikt
naar de oude tijden waarin de ’tweelingstarren’
Beets en Hasebroek schitterden. Maar ach, aldus
Brummelkamp, ’er is een geslacht opgestaan, dat
zich dichters en schrijvers noemt, maar dat Zola
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en Ibsen schijnt op zijde te willen streven en in de
decadentie van een Paul Verlaine het ideaal zoekt
voor de po&zie!” Brummelkamp noemt de kunst
krank, kwijnend en gedrochtelijk, een *zandzee van
fatalisme en sensualisme’, zelfs de spelling is in
verval.

Vooral op het decadentisme ’dat met zijn giftigen
adem het heiligste bezoedelt’, richt de theoloog
zijn pijlen. Merkwaardig dat Brummelkamp niet
alleen constateert dat *de lamp uitgaat’ en parallel-
len trekt met het verval en de ondergang van Hel-
las en Rome, maar dat hij tevens aan de voltrek-
kers van het godsgericht in de oudheid —aan Got-
hen en Hunnen dus— ’reinheid en onbedorven
gevoel’ toeschrijft. Deze edele eigenschappen kon-
den, na bevruchting met het evangelie weliswaar,
nicuwe letterkundige bloei brengen. Hij raadt zijn
lezers aan zich verre te houden van de decadente
literatuur: ’Ontvliedt den bedweimenden harem-
atmospheer, die velen uwer kunstbroeders de slag-
wiek verlamt en ook u wil ontmannen!’

Frisheid

Het strekt de gereformeerde theoloog dr. J.C. de
Moor (1878-1926) tot eer, dat hij het als achttien-
jarige aandurfde als eerste te protesteren tegen de
eenzijdige voorlichting van de autoriteiten Hoog-
enbirk en Brummelkamp. Zeker, ook hijzelf for-
muleert in Ons Tijdschrift (1897) zijn bezwaren
tegen de Tachtigers: hij misprijst het mooi-doen,
het schilderen met woorden en het aanduiden van
emoties met kleuren. Daarin was hij een volgeling
van Kuyper, die veroordelend had gesproken over
het verwisselen van 'den inktpot voor 't palet’
Maar toch verwondert De Moor zich erover dat er
20 nepatief over de Tachtigers geschreven wordt,
’Onze kunst was in schromelijk verval’, zo schrijft
hij. Stijl en inhoud waren ‘kruidenierachtig’. De
Tachtigers verjongden de taal, en ook wij moeten
de taal hervormen. 'Van dubbeltjes, die lang in
gebruik zjn, slijt de beeltenis af. Zoo ook van de
woorden: de frissche, beteekenisvolle uitdrukking
er van gaat bij veel en langdurig gebruik enigszins
verloren’. Hij prijst de frisheid bij de Tachtigers,
en veroordeelt de conventie.

In verband hiermee haalt De Moor uit naar de
christelijke kritick die Tachtig veroordeelt, maar
de eigen ’kunst’ prijst. Hij schreef: *Zoo bederft ge
ook het volk, door wat geen Kunst is €r voor wuit
te geven, omdat het van dien of dien broeder is,
die een zeer goed Christen kan zijn, doch allesbe-
halve een kunstenaar is’. De Moor herinnert Ons
Tyjdschrift dus aan de €igen tekorten: de kritiek is
niet artistick en het taalgebruik is versleten. Het
hoeft ons niet te verwonderen dat een kwart ecuw

later, ten tijde van de beweging der jongeren,
Klaas Schilder zich in zijn geestige studie Kerkraal
en Leven juist op De Moor beroept bij zijn plei-
dooi voor een taalhervorming binnen de kerk.
Terug naar de jongeren van Ons Tijdschrift waar-
van De Moor deel vitmaakte. Kraan wijdt bij zijn
proefschrift twee stellingen aan hun problematick.
Bij één ervan verwijst hij waarderend naar de stu-
die van C. Rijnsdorp, In drie etappen (1952).
Rijnsdorp schrijft over die problematiek in het 14e
hoofdstuk, dat als titel heeft Kuyper en zijn kleine
luyden. Kuyper eiste de hele mens op, de Tachii-
gers deden dat ook, aldus Rijnsdorp. Dat plaatste
de jongeren voor een ingrijpend conflict. Want
principicel stond Kuyper erg sterk, maar voor de
praktijk van de schrijver waren zijn pathos en zijn
suggesties waardeloos: wat heb je er als schrijver
aan, te horen dat je in de lijn van Cats en Bilder-
dijk moet werken? En zo werden voor de taalher-
vorming in de praktijk toch de Tachtigers de ver-
frissende voorbeclden. Kraan spreekt in zijn studie
over het spanningsveld tussen ’Part pour l'art’ en
Tart pour Dieu’. Beter en korter kan de proble-
matick van de jongeren niet getypeerd worden,
denk ik.

Perspectief

Een andere jongere die het niet eens was met de
starre opvattingen van Hoogenbirk en Brummel-
kamp, was de strijdvaardige Anke van der Viies
(1873-1939). Later werd deze onderwijzeres een
verdedigster van de vrouwenemancipatie en een
propagandiste voor het christen-socialisme. In 1901
werd in Hoogenbirks maandblad onder haar
schrijfstersnaam Enka de lezing gepubliceerd dic
zij eerder dat jaar had gehouden voor het Christe-
lijk Letterkundig Verbond (CLV).

Net als De Moor prijst Enka het zuiveringsproces
van Tachtig, maar ze gaat vérder dan De Moor.
Zonder dat ze Kuypers naam noemt, weerlegt ze
nuchter diens principigle bezwaren tegen het ver-
schijnsel dat de Tachtigers stemmingen met klen-
ren weergeven. *Ons Psalmboek spreekt van blanke
oprechtheid, onze Bijbel van scharlaken zonde -
waarom mogen dan de jongeren hun droefheid
miet geven als grijs, hun liefde als blauw en hun
haat als geel?”

Verschillende leuzen van Zola maakt ze in haar
lezing tot de hare. ze houdt een pleidooi voor
diens pevoel voor de werkelijkheid, 'le sens du
réel’. Die werkelijkheid mag ook in een christelij-
ke roman niet ontbreken, anders ontaardt deze tot
’een preckje met een romantisch jurkje aan’. Ook
verdedigt ze Zola’s ’expression personelle’ en diens
leus Le style, c'est 'homme’, Ze keert zich echter
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tégen Zola, als deze in zijn theoretische beschou-
wingen over het naturalisme God opzij wil zetten
omdat Hij ons zou hinderen bij onze exacte waar-
nemingen.

Een van de grootste verrassingen tijdens mijn
wekenlange leestocht door Ons Tijdschrift was wel
de passage die Enka in haar lezing wijdde aan het
gewijzigde vertelperspectief in de moderne roman.
Ik had immers al zo vaak gehoord, dat christelijke
kritiek zich in die tijd —en nog lang daarna— uit-
sluitend toelegde op levensbeschouwelijke zaken.
Enka veroordeelt de regisseursrol van de auteur in
de traditionele roman: steeds onderbrak hij de
draad van het verhaal voor een gesprekje met de
lezer. Daarna nam hij de draad weer op, of liever
de draden, waarmee hij als een marionetten-direc-
teur zijn poppen deed leven. Enka: 'Vooral in
Christelijke lectuur werden ieder oogenblik de
fictieve personen op zij gezet en trad de schrijver
naar voren, in 't volle preck-ornaat, waarvan men
immers zegt, dat °t in den grond de geliefde dracht
van iederen Hollander is? Maar ook schrijvers
van naam vervallen wel in deze fout. Zo noemt
Enka het een ’fout’ als mevrouw Bosboom-Tous-
saint in Her huis Lauernesse ons bijvoorbeeld komt
vertellen dat zij haar heldin beslist niet al in het
9 van de 14 hoofdstukken zou laten sterven. Ook
keurt Enka het bij Wallis af, wanneer deze steeds
filosofische gedachten noteert die niet bij een van
haar romanfiguren passen.

Tegenover deze auteur-regisseurs plaatst Enka de
moderne schrijver met zijn objectieve verhaaltrant,
waarbij hijzelf onzichtbaar blijft. 'De moderne
auteur neemt gewillig de rol op zich van de man
uit Andersens sprookje, wiens schaduw van hem
afging en tot een eigen persoonlijkheid werd, z66
machtig, dat zijn meester later hem als schaduw
diende’. 1k wil graag bij deze passage even stil-
staan.

Excurs

Voor ¢en lezer uit 1990 staat er natuurlijk niet
zoveel nieuws in Enka’s passage over het vertel-
perspectief: iedere havo of vwo-leerling is met de
materie op de hoogte. Maar het is knap.dat Enka
al in 1901 de gewijzigde vertellersrol zo goed
doorzag &n dat zij zo’n toch vrij technische kwes-
tie belangrijk genoeg vond voor een lezing op een
algemene vergadering van het CLV. Maar ik kom
er vooral op terug, omdat de vertelkwestie méér
inhoudt dan techniek.

Kraan wijdt in zijn proefschrift een alinea en vijf
noten aan Enka’s lezing en de reactie erop, maar
zwijgt daarin over deze belangwekkende passage:
waarschijnlijk viel die in 1962 nauwelijks op. Juist

in dat jaar werd het tijdschrift Merlijn opgericht
dat zoveel Neerlandici de ogen opende voor het
belang van allerlei tekstuele kwesties,

Enka prees in haar lezing Zola’s objectiviteitseis,
waarbij de auteur uit zijn verhaal diende te ver-
dwijnen en zich onpartijdig moest opstellen tegen-
over zijn romanfiguren. Maar verdween hij wel
echt? En was hij wel steeds zo onpartijdig? De
auteur mocht van Zola ook niet meer moralistisch
preken. Maar zat er inderdaad geen boodschap
meer in zijn boek?

L. Couperus

In het proefschrift van Ton Anbeek uit 1978, De
schrijver tussen de coulissen, worden ook dergelijke
vragen aan de orde gesteld. Hij onderzocht drie
naturalistische romans en één traditionele histori-
sche roman, en spitste zijn analyses toe op de
verteltechniek. Anbeek kwam daarbij tot enkele
mijns inziens belangrijke conclusies. Over de ou-
derwetse regisseur (de ‘auctoriale verteller’y merkt
hij op dat deze misschien ogenschijnlijk verdwenen
is, maar dat er een ’auctoriale vertelinstantie’ voor
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in de plaats kwam, die onopvallend met evalueren-
de woordjes als ’slecht’ en ’laf wel degelijk aan
het woord is en de lezer kan beinvioeden. En de
gewenste onpartijdigheid, waarbij de auteur de da-
den van zijn personages niet mag goed- of afkeu-
ren, bleek in de boeken die Anbeck onderzocht,
alléén hierin te bestaan, dat er niet meer geoor-
deeld wordt volgens de conventionéle moraal. En
een derde belangrijke conclusie van Anbeek was
dat er weliswaar geen boodschap expliciet door de
vertelinstantie wordt gegeven, maar dat er wel
degelijk sprake is van een impliciete retoriek: de
boodschap dringt zich door het verhaal toch aan
de lezer op! Voor het boek Noodlot van Couperus
toont Anbeek aan, hoe geraffineerd de auteur zijn
fatalisme geloofwaardig weet te maken, niet door
een betoog over het fatalisme in te vlechten, maar
door de loop van het verhaal zelf.

De dominees die in 1886 die openbare hoorzitting
in Amsterdam organiseerden, hadden misschien
toch niet helemaal ongelijk. Ze voelden aan dat er
gewaarschuwd moest worden tegen de naturalisti-
sche opvattingen, al dachten ze waarschijnlijk niet
aan impliciete retoriek en hadden ze van een auc-
toriale vertelinstantie nog nooit gehoord. Maar
woorden als materialisme, positivisme, darwinisme
en determinisme kenden ze.

Nuance

Hiervo6r hebben we geluisterd naar de stemmen
van twee reactionairen die elke literaire vernieu-
wing afwezen, én van twee jongeren die Tachtig
als verfrissend prezen. In 1904 kwam de spanning
tussen beide richtingen tot een ontlading, De eni-
gc redacteur Hoogenbirk werd door de jonge
krachten opzij gezet. Zijn naam mocht weliswaar
nog vier jaargangen op de omslag van het blad
prijken tussen de namen van de vier nieuwe redac-
tieleden (L. Biickmann, J. Lens, G. Schrijver en
dr. J. van der Valk), maar dit betekende weinig
méér dan wat folklore. De bloeitijd van het blad
kon nu beginnen. De wending liet men ook uitko-
men in de gewijzigde ondertitel: v66r 1904 heette
Ons Tijdschrift een ’Maandblad uit en voor het
leven’, in 1904 ontbreekt de ondertitel, maar daar-
na durft de nieuwe redactie het aan: 'Chr. Lett.
Maandblad’.

Dat de redactie openstond voor vernieuwing, blijkt
bijv. uit de bijdragen van het redactielid G. Schrij-
ver (1876-1927). Schrijver, het pseudoniem van
G.G. van As, was ongetwijfeld de grootste prozaist
onder de protestanten van zjn tijd. In de jaren
1909 tot 1911 werd zijn omvangrijke roman De
lichte last in het blad gepubliceerd. Volgens Kraan
is dit werk, ondanks de compositorische zwakheid,

Schrijvers beste werk, zelfs noemt hij het °dé fami-
liecroman van de orthodox-protestantse arbeiders-
klasse’ en een ’cultuurhistorisch document’. Ik
noem het boek hier, omdat het duidelijk beinvloed
is door de naturalistische school. Dit blijkt bij-
voorbeeld uit de brede beschrijvingen compleet
met ‘woordkunst’ en de dialectische dialogen. De
eerste zin luidt: "In het vaal geschemer van de
nachtkamer dreef zwak uit de roodachtige schijn
van het necrgedraaid lampe-pitje in zwartbruin-
gebrand en bedoezeld glaasje, °t gelig lichtkransje
weerkaatst in °t glimkoper van den reflector, die
groot-schaduwend de halve kamer verdonkerde’.
Wanneer op de volgende bladzijde in de bedstee
een wat ouder echtpaar ontwaakt, en de ecerste
dialoog begint, is de taal heel anders:

- Guns, ben je al wakker? vroeg ze.

- '’k Heb nie veel geslape vannacht. En jij?

De lichte last verscheen voor het eerst in boek-
vorm in 1911, de laatste en vierde druk is van
1930. Wie weet wil Kok-Kampen het ndg eens wit-
geven, nu er de laatste 15 jaar zoveel belangstel-
ling is voor deze periode. Israél Querido en Geer-
ten Gossacrt zouden ongetwijfeld een heruitgave
toejuichen. Citaten uit hun wervende recensies van
weleer zouden op de achterflap niet misstaan.
Behalve dat Schrijver in zijn creatieve proza ge-
bruik wist t¢ maken van de verworvenheden van
Tachtig, was hij ook in zijn kriticken allerminst
bekrompen. In 1906 verscheen in Ons Tijdschrift
zijn bekend geworden bespreking van Johan de
Meesters naturalistische roman Geergje. In Zijn
brede recensie opponeert hij tegen de criticus van
De Standaard, die beweerde dat 'het kwaad be-
schrijven altoos gevaarlijk is’. Schrijver vindt Geer-
tie een ’zeer buitengewoon kunstwerk’. Zeker, de
zedeloosheid wordt in het boek beschreven, maar
daarom is het nog geen zedeloos boek, vindt hij.
De Meester schetst in het meisje Geertje 'de strij-
dende, lijdende, eindelijk vallende mensch, bezwij-
kend voor de verleiding’. Tegen het einde van het
boek wordt zij de ’geestelijk-vergrijsde’, die het
geluk van het kwaad als voosheid doorziet. Een
boek is alleen zedeloos als het ’'in de overtreding
van Gods geboden het hoogste menschengeluk
decreteert’, vindt Schrijver.

Zijn collega-redacteur dr. J. van der Valk (1865-
1925) was het eens met dit oordeel. Maar wanneer
deze Couperus’ roman De berg van licht kort be-
spreekt, wordt duidelijk dat er ook voor de nieuwe
redactic grenzen bestaan. Van der Valk vindt het
boek zo pervers dat hij het zelfs onraadzaam acht
dit te bewijzen. Dat er in het vernicuwde blad
nuances mogelijk zijn, blijkt uit Van der Valks zin
die daarop volgt: ”t Zou anders wel de moeite
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G. Schrijver

waard zijn: aan te toonen dat Geerfje van De
Meester niet, De Berg van Licht van Couperus wel
een onzedelijk boek is’,

Objectiviteit

Binnen de nieuwe redactie was L. Bilckmann
(1877-1949), pseudoniem van L. van de Capelle,
de grootste criticus en theoreticus. Direct in het
eerste nummer van het vernieuwde Ons Tijdschrift
stond het krachtige eerste deel van een serie arti-
kelen afgedrukt: Onze Christelifke schrijvers. Be-
staansrecht, zo luidde de ondertitcl van die cerste
aflevering.

Biickmann toont er overtuigend.in aan dat Zola’s
objectiviteitseis een onmogelijke is. Een kunste-
naar is geen [ototoestel dat elk onderwerp maar
kan vastlegpen. *Niet de schrijver kiest zijn onder-
werp, maar het onderwerp kiest hem’, zo citeert
hij Emants. Zo bestrijdt Bickmann het dogma van
Zola met een uitspraak van een naturalist. Ieder
onderwerp wordt gekleurd door temperament &n
levensbeschouwing ‘van de schrijver, aldus Biick-
mann. Een darwinist ziet in een mens een evolu-
tieprodukt, een atavistisch roofdier, .maar een

christen blijft in diezelfde mens een beelddrager
Gods zien. Zo wordt elke waarneming gekleurd
door een levensbeschouwing. Niet alleen in een
christelijke roman, maar 66k in een naturalistische
roman van een darwinist zal zich een visie open-
baren. Zo verdedigt Biuckmann het bestaansrecht
van de christelijke, moderne roman tegenover
Zola’s epigonen.

Vervolgens schetst hij zijn ideaal hoe zo’n roman
er moet uitzien. Het mag geen brochure worden
waarin allerlei christelijke denkbeelden het verhaal
omranden: ’'Bij de principieel-tegenoverstaande
kunstenaars zien we toch 60k niet en aanprijzing
van Darwin’sche dogma’s, maar we zien hoe daar
het uitgangspunt een ander is, hoe in de hoofdvor-
men van hun kunstgebouw telkens als een bepaald
motief zich die beginselen kennen doen en dat
deze grondlijnen noodzakelijk zijn om tot een
architectonische éénheid te kunnen komen’. Uit
dit belangrijke citaat blijkt dat Biickmanns ge-
droomde verhaalkunst treffende overeenkomsten
vertoont met de wijze waarop Couperus de ver-
haalkunst realiseerde en .die door Ton Anbeek in
1978 zo voortreffelijk werd ontrafeld. De bood-
schap moet impliciet in het verhaal zitten, dat wil
Bickmann eigenlijk zeggen.

In deze beschouwing uit 1905 bewijst Bickmann
met zijn kritick op Zola’s objectiviteitseis toch
over meer diepgang te beschikken dan Enka, on-
danks haar scherpzinnige observaties van het ver-
telperspectief in de lezing van 1901.

Geschut

Naast .doorwrochte - kriticken publiceerde Biick-
mann maandelijks een Terugblik in Ons Tijdschrift,
waarin hij op pittige en vaak ironische wijze com-
mentaar leverde op het kerkelijke en politicke
nieuws van de maand. Vaak kruiste hij de degens
met J. Postmus, die in De Standaard van Kuyper
de zaterdagse rubriek Letreren en Kunst verzorgde.
In de neo-calvinistische pers was de anonieme
Terugblik-schrijver bepaald niet geliefd. Biickmann
sprak eens beeldend over het *wantrouwen dat als
een giftige schimmel op de stammetjes der christe-
lijke pers grijsde’.. De pittigste vitspraak die ik
tegenkwam, was afkomstig van ds. Vonkenberg, die
in zijn Geref. Jongelingsblad de Terugblik-schrijver
een ’beroepslasteraar’ noemde en diens tijdschrift
’een stuk vergif. Ompgekeerd sprak Biickmann over
’het gekef van recensentjes als de heer Vonken-
berg, aan wie ter onzalige ure een pen in de vin-
gers gegeven werd’. En de grote Abraham Kuyper
werd evenmin ontzien: deze had volgens Biick-
mann ’tengevolge van een vaak wisselvallige casu-
istiek, ons land vol stokpaardjes gezet, waarop zijn
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volgelingen, de een voor den ander, op de allerge-
vaarlijkste wijze voorthollen’. Met die volgelingen
had Biickmann ook Postmus op het oog, die in De
Standaard geregeld pleitte voor de oprichting van
een ’Calvinistische Gids’, omdat Ons Tijdschrift een
te ruime grondslag zou hebben &n omdat de re-
dactic van dat blad te veel sympathiseerde met
Tachtig. Postmus zelf bleef de Tachtigers onder
vuur nemen met het inmiddels verroeste geschut
van een vorige generatic. En Hoogenbirk bleef als
een Don Quichot eveneens strijden tegen de Tach-
tigers, en wel in het nieuwe letterkundige blad
Bloesem en Vrucht (1911-1918) dat te onbeduidend
was om er hier verder aandacht aan te besteden.
Men had daar niet in de gaten dat er inmiddels
een Beweging van *10 was ontstaan, en dat de tijd
dertig jaar was opgeschoven.

Terwijl de oude oprichter van Ons Tijdschrift zich
nog eens in een nieuw letterkundig avontuur stort-
te, kreeg het blad in datzelfde jaar 1911 een nieu-

we en waardevolle redacteur erbij: .C. Gerretson
(Geerten Gossaert). Deze  dichter,” met zijn vele
connecties binnen de Beweging van *10, heeft het
blad niet meer kunnen redden. In 1914 ging Ons
Tijdschrift ten onder wegens gebrek aan belangstel-
ling en dus aan geld. Bovendien waren er enkele
nieuwe christelijke maandbladen opgericht die het
de das omdeden. Stemmen des Tijds was er &én
van. Omdat daarin ook letterkundige bijdragen
geplaatst werden, zullen we dit "Maandschrift voor
Christendom en Cultuur’ nog tot 1914 volgen.

Muze

Er zaten klinkende namen in de redactie van het
nieuwe tijdschrift Stemmen des Tijds (1911-1943).
Het was een deftig blad en de redactie, die voor
het grootste deel uit theologen bestond, liep zwaar
van de wetenschappelijke titels. Ons Tijdschrift
achtte men voor beschaafde christenen te populair,
de redactic daar bestond vooral uit autodidacten
met journalisticke aspiraties.

De predikant P.J. Molenaar was redactie-secretaris
en tevens literair redacteur. Omdat deze zich voor-
al richtte op klassieke schrijvers naar aanleiding
van allerlei ecuwfeesten (Dante, Diderot, Dickens),
laten we zijn bijdragen verder rusten. Hij bewon-
derde Kloos als dichter en criticus, maar veroor-
declde natuurlijk diens haat tegen de godsdienst.
Belangwekkender voor ons onderwerp is het
maandelijkse Literair Keur-overzicht van J.J. Thom-
son (1882-1961). Dominee Thomson had grote
affiniteit met de dichters van Negentig (Boutens,
Leopold) en met die uit de Beweging van '10, de
dichters van het verlangen (Van Eyck, A. Roland
Holst). Geen wonder dat Gerretson z'n best deed
Thomson aan Ons Tijdschrift te binden. De predi-
xant leverdc het blad driemaal een essay, maar zal
zich bij Stemmen des Tijds beter thuisgevoeld heb-
ben.

Wanneer Thomson zijn ecerste Literair Keur-over-
zicht in het nieuwe tijdschrift inleidt en daarbij
zijn taak als criticus probeert te verwoorden, treft
ons direct de toon van een dromerig verlangen.
Hij strooit royaal met het woord schoonheid, soms
wél, soms niet met een hoofdietter. 'Niemand zal
zekerlijk -bestrijden dat critick een voortdurende
noodiging heeft te zijn tot de bewonderde schoon-
heid en een zoeken van wegen waarlangs menig-
een tot de schoonheid kan worden gevoerd’. Er
zijn velen, aldus Thomson, 'die nu misschien nog
als blinden door de tuinen der Schoonheid gaan,
en als onwetenden in haar land verkeren, maar zij
wachten slechts op het woord dat hunne oogen
licht zal geven, op een hand die hen voeren zal'.
Thomson zal de ’aesthetische menschen’ leiden
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naar ’de witte paleizen waar de dichters hun woon
hebben’, en daar aangekomen heft hij dan als
criticus ’de porceleinen -matbeschilderde vazen
tegen het licht. Thomsons terminologie leunt
zwaar aan tegen die van Tachtig. Het werk van de
dichter omschrijft hij als ’het openbaren der
schoone zielsontroering”: Kloos of Leopold zou
het gezegd kunnen hebben. Boven de dichter ziet
Thomson zelfs een Muze glimlachen: ’straks zal hij
haar aanroepen opdat zij zijn woorden vergulde
aan het goud harer haren en doorlichte van harer
oogen licht’, Kloos kon tevreden zijn: de propa-
ganda van zijn beweging had zelfs predikanten
aangeraakt, het werden 66k al een beetje dienaren
der schoonheid. Heel anders dan vroeger: toen
spraken ze volgens hem immers alleen maar
‘droogjes-weg in rijm (...} over de kerkelijke loci
communes’.

Schoonheid

Schoonheid: steeds duikt dat woord na de oprich-
ting van De Nieuwe Gids weer op. Wat bedoclden
de Tachtigers en hun opvolgers daar nu precies
mee? Vanaf het eerste begin van de Beweging
heerste er onenigheid over de vulling van dat be-
grip. Voor Kloos had schoonheid slechts te maken
met de wereld van de esthetica, in het bijzonder
met ’het schone woord’. Maar voor de anarchisti-
sche Frank van der Goes —weliswaar geen dichter,
maar wel redactielid van De Nieuwe Gids— was
schoonheid allercerst politieck en sociaal gericht.
Beide opvattingen zijn later uiteengegroeid tot
twee verschillende richtingen, Kloos bleef met zijn
hoge dichterschap in het elitaire torentje zitten en
Gorter ging de schoonheid van de arbeidersbewe-
ging bezingen. Beiden kregen ze hun volgelingen:
de Negentiger Leopold was met zijn individuele
zielsontroeringen meer aan Kloos verwant dan
enige Tachtiger, en Henriette Roland Holst volgde
Gorter om samen met de arbeiders opwaarts te
gaan.

Ik vermoed dat beide richtingen —de esthetische
en de sociale— later in christelijk gewaad opdui-
ken respectievelijk in Stermmen des Tijds en in Ons
Tijdschrift. In beide tijdschriften wordt de schoon-
heid weliswaar gericht op God, maar toch is de
inkleuring van het begrip verschillend.

Ons Tijdschrift had door zjn Reveil-traditic al
sterk sociale trekken. Hoogenbirk toonde in de
cerste jaargangen van het blad zijn christelijk-soci-
ale betrokkenheid met de arbeiders in de desolate
stadswijken. Ook Biickmann vroeg in zijn maande-
lijkse Terugblik vaak aandacht voor het sociale
leven, dichtbij en ook veraf: Indi¢ was voor hem
meer dan een begrotingspost voor ocorlogsbelan-

gen, zo liet hij aan de Tweede Kamer weten: er
woonden mensen die recht hadden op ontwikke-
ling. In dit sociale kader van Ons Tijdschrift paste
ook Schrijvers roman De lichte last, waarin de
zorgen van de ’kleine luyden’ centraal staan.

Pig :
J.C. de Moor
In Stemmen des Tijds heerst een andere geest. De
kicine luyden van weleer zijn geémancipeerd en
laten het blijken ook. En Thomson leidt de cultu-
rele christenen naar de witte paleizen met de wel-
rickende tuinen. In Boutens’ 'Goede Dood, wiens
zuiver pijpen | Door 't verstilde leven boort’, beluis-
tert hij een tendens naar het ‘onbeweeglijk ko-
ninkrijk’ en *de dingen van de ommezijde’. En met
behulp van Frederik van Eeden waarschuwt hij
ons dat wij 'wat van den hemel is niet meten | naar
menschenmaat’. En met die hemel wordt echt de
wereld van de dichter bedoeld! Thomson veroor-
deelt Gorter slechts als socialistisch dichter: deze
‘vermoordt de eigen kunst, die zonder de adem
van het ceuwige niet leven kan’. Enkele jaren later
zou dr. J.C. de Moor zich in het tijdschrift naad-
loos hierbij aansluiten in een artikel over Gorter:
diens latere verzen bewijzen *hoezeer een sociaal-
economische beschouwing als een verschrociende
Sirocco alle dichterlijk leven kan verzengen’. De
vrocgere natuurdichter Gorter kan daarentegen pe-
prezen worden. Zelfs de godensagen die deze in
zijn gedicht Mei verwerkt, vertolken volgens
Thomson °de zin der ecuwigheid, zij openbaren
alle gebrekkig wat eenmaal in de volheid der tij-
den in Jezus Christus volkomen is aan ’t licht
getreden’,
Hoezeer Thomson het sociale van de schoonheid
scheidt, kan het volgende citaat op navrante wijze
onthullen: *Omdat er in de hedendaagse neigingen
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en strevingen zooveel is wat in de richting van het
sociale wijst en grijpt, is het zulk een heerlijkheid,
maar ook zulk een noodzakelijkheid in de kracht
van Christus aan elkaar te verkondigen dat ook de
hoven der schoonheid niet mogen gesloten wor-
den’. Dit citaat komt uit een NCSV-lezing van
Thomson, die dan wel op verzoek vamn Gerretson
in Ons Tidschrift werd geplaatst, maar naar de
geest in Stenmen des Tijds thuishoort.

Dichters worden 'zieners’ bij Thomson. Ze zijn
logeraakt van de aarde en leven ’in reiner en ijler
luchten’. Een andere literaire medewerker, dr.
H.T. Oberman, prijst hun genie dat 'kent het ge-
heim van zijn Muze die hem bezoekt, van zijn Be-
atrijs die hem leidt’. Zo’n adoratieve toon tegen-
over dichters is pebruikelijk in Stemmen des Tijds,
het cultuurblad voor beschaafde gereformeerden
en hervormden.

Oorlog

Terwijl de protestantse jubel nog opklinkt uit de
witte paleizen en de hoven der schoonheid, breekt
de eerste wereldoorlog uit. De jaargang 1914/1915
opent met een lang opsiel van professor Bavinck
over Het probleem van den ooriog. De theoloog is
geschokt: 'Wij zitten met dezen oorlog in groote
verlegenheid, en weten hem geen plaats te geven
in onze redelijke, zedelijke, Christelijke wereldbe-
schouwing. Wie kan ook aangeven, wat de oorzaak
van dezen oorlog is, waarom hij ondernomen werd
en waartoe dienen moet? (..) Het schijnt, dat hij
niet meer in ons leven past, en valt buiten het ka-
der van dezen tijd’.

In datzelfde eerste oorlogsjaar begint J. Jac.
Thomson nog eens aan ecn bespreking van hét
klassicke gedicht uwit de Beweging van Tachtig:
Gorters Mei, die ‘ruischende lentewind van poé&zie’.
De oorlog, hij zou het Aangezicht van de Schoon-
heid verbranden. Maar de predikant kon het alle-
maal nog niet geloven: 'Al schreien de harten om-
dat Gods kathedralen tot puin worden geschoten,
vertrouwen wij dat elke tockomst, ook de onze
het morgenrood eener nieuwe schoonheid dragen
zal’. Hij hoorde de snerp van de pauw over Euro-
pa, maar bleef staren naar Mei, de mooiste roos
van Holland.

Mei, dat schone kind. Ach, ze was dood.
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Esthetiek en atrophie

Protestantse kunstkritick in het fin de
sidcle
Roel Kuiper

Dweepziek en verdord, 7o typeerde de pereformeer-
de leidsman Abraham Kuyper in 1898 de kunstver-
ering die hij om zich heen opmerkte. De mensen
wilden genieten, op de hoogte zijn van de laatste
ontwikkelingen in de literatuur, het toneel en de
schilderkunst, ze wilden meepraten over de artis-
tiecke mode en zwijmelen bij een mystieke ervaring
- maar het was allemaal armzaligheid. Kuyper
plaatste deze fin de siécle-verschijnselen tegen de
achtergrond van de moderne cultuur. Het materia-
lisme in het economische en maatschappelijke
leven en de kille logica van de wetenschap hadden
geleid tot ’atrophie’, de wegkwijning en ondervoe-
ding van het gevoelsleven, dat nu tegenwicht zocht
in de zucht naar intense gevoelsbeleving. De
kunstmin en kunstzin bij de ontwikkelde standen
waren een reactie op de verzakelijking van het
leven. Maar tegelijk leidde deze massale belang-
stelling tot een vulgarisering van de kunst. De
kunst zocht de gevoelige snaar van het publick.
De kunst werd decadent, ze klom van haar troon
om zich te geven aan het ’profanum vuigus’.

Met een paar sterke grepen heeft Kuyper de in
zijn tijd opgekomen kunstwaardering aldus geduid
en herleid tot het moderne levensgevoel aan het
einde van de vorige ecuw. Het was de ’atrophie’
van het hart dat leidde tot excessen in de kunst.
De concrete achtergrond van zijn beschouwingen
werd gevormd door een aantal ontwikkelingen: de
introductie van moderne literatuur door de Bewe-
ging van Tachtig, de belangstelling voor toneel en
moderne muziek alsmede de doorbraak van de
nieuwe (impressionistische) schilderkunst. Het
waren vooral Franse (Zola, Flaubert) en in de
tweede plaats- Duitse (Wagner) en Engelse (Keats,
Shelley) invioeden, die in de jaren 1880-1900 Ne-
derland binnendrongen. De naturalistische roman
werd door de Tachtigers vit Frankrijk geimpor-
teerd en aanvankelijk door Lodewijk Van Deyssel
sterk gepropageerd. De impressionistische schilder-
kunst met haar kleurenrijkdom, kwam in de jaren
negentig in de Nederlandse belangstelling te staan.
Ook de in 1890 overleden Vincent van Gogh be-
gon toen voor het eerst bekend te raken. De bre-
de belangstelling voor moderne kunst is in de
jaren negentig en rondom de eeuwwisseling op z’n
sterkst.

In orthodox-protestantse kring was men geneigd
deze ontwikkelingen vanuit de verte gade te slaan.

L. van Deyssel

Toen de waardering voor de moderne kunst bij de
burgerlijke middenklasse een fenomeen begon te
worden, moest de eigen positie echter nader wor-
den bepaald. We zien dan ook in de leidende
protestants-christelijke bladen en tijdschriften in
de jaren negentig een toenemende aandacht voor

.de wereld van de kunst. De predikant G. Huls-

man, kunstcriticus van het hervormde maandblad
Stemmen voor waarheid en vrede schreef in 1899
dat het van belang was op de hoogte te zijn van
de "niet-Christelijke kunst en kennis..willen wij
niet spoedig de geestelijke versterving der mon-
achale eigenliefde ondervinden”. Hulsman wilde de
beperkingen van de cultuurbeschouwing van de
kloostercel ontstijgen.

Ook de theologisch, wetenschappelijk en politick
geinteresseerde leidsmannen van de protestantse
wereld gingen zich uitvoeriger uitspreken over de
wereld van de moderne kunst. De VU-hoogleraar
J. Woltjer wees in 1901 in een academische rede-
voering op de taak van de ’leidslieden’ op dit
terrein: "De literatuur is in onze dagen eene
macht, waarmede de opvoeders der jeugd en de
leidslieden des volks rekening moeten houden”.
Ook Kuyper was zich hiervan bewust. In zijn grote
werken die in deze jaren ontstonden, besteedde hij
veel aandacht aan het kunstleven. Hij wijdde on-
der meer in zijn Het calvinisme (1898) een apart
hoofdstuk aan kunst en een afdeling in De gemee-
ne gratie (1902-1904) en in Pro Rege (1911-1912).
Dr. AW. Bronsveld, de hoofdredacteur van Stem-
men voor waarheid en vrede, schreef zelf weinig
over kunst, maar gaf in zijn blad wel veel ruimte
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aan kunstrecensies en kunstkritiek.

In deze bijdrage willen we nagaan hoe de protes-
tantse leidsmannen op de moderne kunstbeweging
hebben gerecapgeerd. Daarbij richten we ons op het
oordeel van de ’opinion leaders’, de predikanten,
de wetenschappers, de journalisten. Hun woord
woog zwaar. Naar het oordeel van de voorpangers
werd geluisterd. We willen graag hun opvattingen
aan de hand van dagblad- en tijdschriftcommenta-
ren belichten.

AW, Bronsveld

Niets dan huichelarij

Toen het modeme kunstleven in de vorige ceuw
op de deur van het protestants-christelijke cultuur-
huis klopte, richtte de kritiek in dit huis zich in
eerste instantie op de nieuwe kunstvormen. Vorm
en inhoud werden mniet gescheiden. Heel duidelijk
kwam dat tot uwitdrukking in het verzet tegen het
toneelspel. Het kernargument was hier dat het
naspelen van een ander karakter onoprechtheid in
de hand kon werken. "Toneelspel veroorzaakt
karakterbederf en onpersoonlijkheid®, schreef Kuy-
per in zijn De gemeene gratie. Maar er was ook in-
houdelijke kritick. Toen in 1898 Brederode’s
klucht De Spaansche Brabander voor het eerst
sinds lange tijd weer zou worden opgevoerd, rea-
geerde het antirevolutionaire dagblad De Stan-
daard sterk afkeurend. Men moest geen zedeloos
stuk om redenen van historische curiositeit op de

planken brengen. Maar liet voornaamste argument
betrof toch wel de vorm, het genre: toneel was
niets dan huichelarij.

Lange tijd gold dit oordeel in orthodox-protestant-
se kring ook voor de romanliteratuur. De roman
werd tot in de laatste decennia van de negentiende
eeuw beschouwd als een produkt van de ontaarde
Franse cultuur. In een 'Cpenlijke brief' aan de
protestantse auteur mevrouw A.L.G. Bosboom-
Toussaint schreef een zekere L. R. Beijnen in
1881 hoe hij dat had waargenomen in orthodoxe
kring. "Welnu! ik verzeker U, °t woord van roman,
was voor hen een woord van afschuw, omdat een
roman, zoo beweerden ze een samenraapsel was
van leugens, niets toch was er gebeurd van al
't geen er im verhaald werd: welk godsdienstig,
welk kerkelijk mensch las er romans?". Volgens de
briefschrijver leefde de afwijzing van dit genre nog
altijd heel sterk bij de afgescheidenen. Hij prees
het dan ook in C, Mulder, docent aan de theologi-
sche school te Kampen, dat deze in het Christelijk
Gereformeerde blad De Viije Kerk de roman-litera-
tuur in 1880 een ‘heerlijke gave der taal-
schildcrkunst’ had genocmd. Zouden dan ook de
afgescheidenen uit het isolement van hun klooster-
cel komen?

De weg voor de roman-van-de-vrije-verbeelding
werd in protestants-christelijke kring geéffend door
de historische’ roman. De historische roman als
literatuurgenre kreeg bij de geleerden en geletter-
den grote waardering door het werk van Jacob van
Lennep, maar vooral door het werk van Truitje
Bosboom-Toussaint, die tot haar- dood in 1886
bleef publiceren. Ondanks de opkomst van de mo-
derne roman werden haar werken in de jaren na
haar dood nog dikwijls herdrukt. Doordat ze haar
verbeelding bond aan de historische stof van onder
meer de vaderlandse geschiedenis en daarbij haar
religieuze gevoelens miet verzweeg, werden haar
romans gewaardeerd. Zo werd de angst voor de
fictic overwonnen. De hervormde predikant en
latere onderwijsminister J. Th. de Visser verwoord-
de dat in Stemmen van oktober 1899 als volgt:
*Aan de fictie wordt het zwijgen opgelegd, zoolang
de dorre staatsstukken, de taaie kronicken, de
lijvige folianten worden bestudeerd. Eerst als zij
de inhoud daarvan in zich heeft opgenomen en
verwerkt, komt de fantasie aan het woord." Haar
werk werd door velen dan ook verstaan als propa-
ganda voor het pgeloof. De antirevolutionaire
staatsman L.W.C. Keuchenius zei van mevrouw
Bosboom dat zij deor haar werk had bijgedragen
'tot de verspreiding onder het volk van voor zijn
welvaart en zijnen roem heilzame begrippen’.

De roman die zich in z’n verbeelding nier bond
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aan de concreetheid van de historische stof, werd
dan ook lange tijd zeer ambivalent bejegend.
Bronsveld vond de fictie in de roman Her ééne
nodige van de christelijke auteur mej. A. de Savor-
nin Lohman stuitend omdat het was opgehangen
aan het thema van de onbeantwoorde licfde. Maar
toch was dit al niet meer kritick op de roman-
vorm, maar op de inhoud, de boodschap van het
boek. Ook het door de Tachtigers geintroduceerde
literatuurgenre werd hoofdzakelijk vanwege de
inhoud bekritiseerd. De ongebondenheid van de
verbeelding, vooral wanneer ze aan het stileren en
psychologiseren sloeg, werd afgewezen. De gericht-
heid op gevoelsmystick en het ’natuurlijke’ werd
zondig en laag bij de gronds genoemd.

Index

De spanning die de moderne kunst in het protes-
tants-christelijke cultuurleven veroorzaakte, werd
verschillend verwerkt. In 1897 schreef de predikant
dr. 1LH. Gerretsen een waarderend opstel over de
moderne schilderkunst in Stermmen. Hij vond het
een goed teken dat de symbolisten, waartoe hij de
Duitse schilder Boecklin en de Nederlandse schil-
der Toorop rekende, het ’ziele-leven des menschen

en de geheimzinnige achtergrond van dat ziele-
leven’ zo nadrukkelijk aan de orde stelde. Hierop
reagecrde de al eerder genoemde G. Hulsman
afkeurend. Bij een bezoek aan Wagners Géditer-
didmmerung had hij het heidense van de moderne
kunst nog eens ervaren. "Het zien van Wagners
opera’s heeft mij opnieuw onder den indruk ge-
bracht, dat de tijdgeest tegen ons is. De weten-
schappelijke en artisticke wereld heeft totaal met
het positieve Christendom gebroken." Had Lode-
wijk van Deyssel, die eerst naturalist en later sym-
bolist was, zich niet geintroduceerd als God-beest?!
Opvallend bij deze hervormde predikanten is niet-
temin de positieve houding tegenover de moderne
kunstvormen. Zowel Gerretsen als Hulsman wer-
den erdoor gegrepen. Hulsman had gendten van
de Gdtterddmmerung. "Welk een aesthetisch genot
het was, te mogen genieten van een machtige po-
gzie, van klank en taal en kleur der boeiende
tafereelen, die ons voorbijgingen, - het dicpste
werd gekrenkt, het hoogste werd beleedigd, het
heiligste werd gemarteld en geplaagd.” Maar hij
verliet de uitvoering niet.

De kunst-commentator van De Standaard zou er
niet eens heen zijn gegaan. De pereformeerde
wereld rondom Kuyper stond minder open voor
aanraking met de wereld van de moderne kunst.
Kuyper zelf schreef tot 1898 nauwelijks over kunst
en in ieder geval niet in De Standaard. Ds. A
Brummelkamp uit Groningen besteedde in zijn
Nieuwe Provinciale Groninger Courant relatief méér
aandacht —60k reeds in de jaren tachtig— aan de
kunst. Pas toen Kuyper in 1858 naar Amerika was
vertrokken, zagen zijn vervangers hun kans
schoon. Regelmatig verschenen er nu ook hoofdar-
tikelen met een culturele en artisticke invalshoek.
Vermoedelijk waren deze niet-gesigneerde artike-
len afkomstig van J. Postmus. Zekerheid daarover
hebben we niet, Maar een feit is dat de auteur
zich geheel in de lijn van Kuypers afwijzende hou-
ding tegenover de moderne kunst bewoog en dat
J. Postmus njet vele jaren later een vaste kunst-
en letterenrubriek verzorgde in De Standaard.
Opvallend is de telkens terugkerende inzet de
relatic tussen calvinisme en kunst te belichten.
Het antwoord op de¢ moderne kunst was keer op
keer de calvinistische kunst, die vooral in de ze-
ventiende eecuw werd aangewezen. In Stemmen
voor waarheid en vrede ontbrak dit zelfbewuste
standpunt. Opvallend is ook de geringe aandacht
in De Standaard voor het brede veld van de mo-
derne kunst. De kleine luyden gingen niet naar de
opera of de moderne schilderijententoonstelling.
Er bestond vooral een negatieve gerichtheid op de
moderne literatuur. De Tachtigers werden af-
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gekeurd. Niet alleen vanwege hun werk, maar
vooral vanwege de vooronderstellingen. J. Postmus
merkte bij Louis Couperus ('die men in onze
kring althans behoorde te verfoeien’) een ’geeste-
lijk nihilisme’ op en bij Kloos en Van Deyssel een
pessimisme zonder enig uitzicht. Hun levensfiloso-
fie is ’agnosticisme met kunstzin doortrokken’.
Hoewel Postmus geen kwaad woord wilde zeggen
over de literatuur in het algemeen, kon hij de
literatuur van de Tachtigers vanwege hun bood-
schap niet aanvaarden. Hij adviseerde zijn lezers
geen aanraking te zocken met deze kunst. "Wie
leeft uit een beginsel, legt, indien we ons dus
mogen uitdrukken, voor zich zelve een index aan.
Hij gevoelt geen behoefte —hoe zou het ook kun-
nen?— aan wat indruischt tegen wat hem het hei-
ligst en dierbaarst is."

STEMMEN

TOUR

WAARHEID ex VREDE.

EVANGELISCH TIJDSCHRIFT, VOOR
DE PROTESTANTSCHE KERKEN.

OEDER BEDAGTIE YiN

Pr., A. W. BRONSVELD.

VIER EN DERTIGSTE.JTAARGANG.
NAART

—— DO ———

UTRECHT. — XEMINK & ZOOK-
@ver da Poemkark)

1897, .

Titelpagina van 'Stemmen voor waarheid en vrede’

De index gold ook op het terrein van de schilder-
kunst. De grote Rembrandt-expositie van 1898

(123 doeken in het Stedelijk Museum in Amster-
dam) gaf Postmus gelegenheid de grote zeventien-
de-ecuwse meester, die zich had ’gelaafd’ aan het
calvinisme, ten voorbeeld te stellen aan de moder-
ne kunstenaars van zijn eigen tijd. De moderne
kunstenaars leefden niet vanuit een beginsel, maar
volgden de eigenmachtige wegen van verstand en
gevoel. In die gevoelsautonomie-richting plaatste
hij ook Van Gogh en Toorop. Hoewel hij op hun
kunst z2If (thematiek, impressionistische uitbeel-
ding) niet inging, wees hij het af vanwege de in-
tentie van de modeme kunstenaars.

We kunnen dus wel stellen dat de scribenten in
Stermmen veel meer openstonden voor de produk-
ten van de moderne kunst. Hulsman en Gerretsen
legden geen index aan en waren het zelfs over het
principiéle gehalte van die kunst niet helemaal
eens. Maar de vorm waarin het zich presenteerdc,
al was het in de schouwburg, schrikte hen niet af.
Het indexeren bevredigde op den duur de jongere
calvinistische generaties niet. Ook al wees De
Standaard op de voorbeelden van Cats en Bilder-
dijk, literaire equivalenten waren dit niet - het
waren de symbolen van de antithese. De weg van
negatie is dan ook niet lang gevoigd. Ook bij
Postmus kwam er omstreeks 1900 enige aarzeling.
Zijn commentaar op de moderne literatuur werd
genuanceerder: de kunst sloeg wel nieuwe wegen
in, "en" zei hij, "wij wensen de tijd van de frasen
ook niet terug, maar de kunst is zo elitair, ze
verwijdert zich van het volk, het is voor de fijn-
proevers en hun hoogbeschaafde nalopers®. Dit
opende in theoric de weg naar een  gekerstende
moderne kunst. De jongere generaties zouden
hiernaar gaan zoeken. Ze¢ wilden geen vorm ver-
werpen, niet indexeren, maar eigen inspiratie aan
de vorm geven. Het l'art pour l'art, als uitdrukking
van de suprematie van de esthetische norm in de
kunst, zou worden geattaqueerd met nieuw protes-
tants-christelijke standpunten: kunst moest beteke-
nis hebben voor de gemeenschap, ze moest zich
juist binden aan een religieuze gemeenschap.

Kunst als religie

Wij willen echter nog geen afscheid nemen van
het fin de siécle. Om de eenvoudige reden dat we
er met deze registraties nog niet mee klaar zijn.
We zegen reeds bij Kuyper dat hij de "kunstmin’
en ’kunstzin’ in 1898 probeerde te duiden vanuit
zijn visie op de moderne fin de siécle-cultuur. Deze
cultuur was materialistisch en kil, hoorden we hem
zeggen, en veroorzaakte ’atrophie’ van het gevoel-
sleven. Bij Kuyper en ook bij andere ‘opinion
leaders’ kunnen we opmerken dat de cultourkritiek
de eigenlijke drager van de kritiek op de moderne
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W. Bilderdijk

kunst was. De moderne kunst werd gezien als
artisticke uitingsvorm van een veel dieper liggende
culturelen en maatschappelijke ontsporing.
De cultuurkritiek komen we het meest uitgespro-
ken in calvinistische kring tegen. Bij de taxatie van
de moderne cultuur van hun dagen licten de calvi-
nistische voormannen zich evenwel leiden door de
probleemstellingen, zoals die in de moderne cul-
tuur werden geponeerd. De Tachtigers hadden
bijvoorbeeld geleefd bij de tegenstelling tussen
natuur en kunstvorm. Ze wilden niet de
"gladopgeboende werkelijkheid’ van de domineesli-
teratuur, maar natuurlijkheid. Deze problecmstel-
ling was al eerder in het wetenschappelijke denken
als een tegenstelling tussen geest en matcrie pe-
steld. We kunnen verwijzen naar het materialisme
van Marx en het determinisme van Darwin.

In de jaren van het fin de siécle begon deze pro-
bleemstelling gemeengoed te worden. Kuyper, die
altijd een scherp cog had voor culturele klimaats-
veranderingen, constateerde in 1895 in De Stan-
daard dat een rolverwisseling was opgetreden: het
materiéle ging nu voorop en de geest moest vol-
gen. Het is niet moeilijk in Kuypers geschriften

uit deze jaren de sporen van deze probleemstelling
aan te wijzen. Misschien is ’sporen’ nog te zacht
uitgedrukt. Kuyper raakte in de ban van deze
modcrne problcemstelling en heeft getracht haar
op te lossen door het ideéle en het reéle, materie
en geest, in juiste verhouding tot elkaar te zetten.
Zijn De gemecne gratie was een grootse poging de
verborgen werkingen in de immanente wereld te
verbinden met de openbaring van de bijzondere
genade. Maar het jdeéle ging voorop. Ook zijn
VU-collepa’s Woltjer en Fabius waren in deze
jaren bezig met deze theoretische worsteling met
het probleem van geest en materie.

Het moderne cultuurleven van het fin de siécle
werd afgewezen vanwege de adoratie van het im-
manente, die de verhouding tussen het ideéle en
het reéle scheefirok. Er werd cen antithese waar-
genomen tussen de christelijke religie enerzijds en
het ’paganisme’ van de moderne cultuur ander-
zijds: het materialisme, het naturalisme, het pan-
theisme. Kuyper gebruikte in dit verband inder-
daad regelmatig de term ’paganisme’, hetgeen hem
door meer liberaaldenkende en ‘vrijzinnige’ protes-
tanten zéér kwalijk werd genomen. In Kuypers
antitheseschema werden echter alle katjes grijs.

Zo gebruikte men in het Kuyperiaanse klimaat in
deze tijd regelmatig de term ’pantheisme’, ter
aanduiding van de moderne produkten van de
Duitse cultuur: Schopenhauer, Wagner, Nietzsche,
het Duitse symbolisme. Postmus sprak in verband
met de Nietzsche-belangstelling bij Kloos en Van
Deyssel, wel van ’onheilig pantheisme’. En Kuyper
schreef in 1899 met het cog op het moderne im-
perialisme dat de ’pantheistische strooming, die
thans alle wetenschap, en zoo ook de rechtsweten-
schap, beheerscht’, de ’vastigheid des zedelijken
levens’ op internationaal gebied ondermijnde. Men
moest zijn gedragingen laten richten door Gods
geopenbaarde wil en niet door allerlei mysticke, al
dan niet sociaal-darwinistische, motieven.

Zo werden dan veel van de moderne cultuurver-
schijnselen op de noemer van het materialisme en
het immanente denken gebracht: het naturalisme,
het - evolutiedenken, het sociaal-darwinisme, het
Duitse ’pantheisme’, de gevoelsmystiek die dikwijls
werd aangeduid met 'symbolisme’, en de schoon-
heidscultus van de moderne kunstenaars en hun
publiek. Het werd allemaal afgewezen omdat het

‘de wereld uit zichzelf wilde verkiaren en het aan-

schouwelijke tot voorwerp van adoratic mam. Op
deze manier maakte de kunst zich los van de ge-
richtheid op het transcendente en van de dienst
aan God. De kunst verzelfstandigde zich ten op-
zichte van de religie. In Pro Rege schreef Kuyper
hierover: "Door zich van het Heilige los te maken,
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heeft intusschen de kunst vooral in onze dagen al-
meer elken band afgeworpen, zich vooral op stre-
ling van de zinnen toegelegd, soms aan alle
schaamtegevoel het zwijgen opgelegd, zelfs het
humane ternggedrongen, en niet zelden het dierlij-
ke als ideaal gekozen".

A. Kuyper

Juist door deze verzelfstandiging kon de kunst
religieuze trekken aannemen. In 1897 had de jon-
ge jurist Anne Anema daar in zijn proefschrift
Calvinisme en rechtswetenschap indringend op ge-
wezen. In een persoonlijk nawoord had hij het
calvinisme gesteld tegenover de moderne cultuur,
die z2If een ethische en esthetische wereld wilde
produceren, maar uiteindelijk was verzand in pes-
simisme en een ziekelijke decadentie. "Die teleur-
stelling, geformuleerd naar den inhoud der eigen
levensondervinding en tot bewustzijn of half-be-
wustzijn in wijderen kring gebracht door muziek
en letterkunde, vormt ze nict onmiskenbaar den

grondtoon, waarin de laatste decennién dezer
ecuw gestemd waren?" Anema pgeeft vervolgens
ook aan hoe hij deze geéstesstemming als jonge-
man heeft waargenomen en beleefd. "Wie aan
onze academi€n ook maar eenigszins heeft meege-
leefd, dien rijzen voor zijn blik de gestalten op,
waaronder zoovele zijner liefste vrienden, die,
teleurgesteld door de jacht naar geluk, oververza-
digd van het zingenot, waarin ze trachten te verge-
ten, gegindigd zijn met zonder idealen en zonder
levensdoel aequo animo hunne plaats in de maat-
schappij in te nemen, om het leven dan eenvoudig
af te leven verder met vermijding-bovenal van alles
wat hun ruste zou kunnen storen; als de edele
vorm van het voorhoofd nog wel het ’es wir’ so
schdn gewesen’ verkondigt, maar het van glansen
beroofde cog daaronder onverbiddelijk het alles
afsnijdend ’es hat nicht sollen sein” u op de ziel
schroeft. En niet dat het nu naar buiten altijd zoo
kenbaar wordt, maar de praedispositic wordt in de
jonge faren door de richting der letterkunde en
door geestesvoedsel op muzikaal gebied, waar zoo
menigeen troost zoekt, dien ze anders niet kent,
260 gemaakt, dat hij de eerste wonde, die het
leven in zijn geen waarde-cordeclen kennende
ruwheid slaat, terstond al de kracht tot tegenstand
gebroken is. En dan zoekt men wederom troost bij
de oude bron en drinkt men zich aan haar giftige
wateren en -algeheelen dood zijner levenskracht.
Want als ge in zulk een stemming u overgeeft aan
de betoovering van b.v. eene van Wagner's opera’s,
dan is het, of uw geest met koorden van weemoed
gebonden wordt, en eenen locden gewicht aan elk
uwer ledematen zich hangt."

Kunstgenieting als substituut voor de religie!
Kunstgenieting als reactie op geestelijke ondervoe-
ding! Zou Kuyper zijn atrophie-these aan Anema
hebben ontleend? Inderdaad, de overeenkomst is
treffend: moderne kunst als armzalig geestelijk

voedsel voor het hart dat een vluchtweg zoekt uit

de kille en harde gevangenis van het immanente
leven. Anema heeft het geestelijk peillood diep la-
ten zakken. Zou hij ook aan het leven van Van
Gogh hebben gedacht?
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Van Goghs ’voorbeeldige tragiek’
Willem L. Meijer

Misschien breeckt het inzicht nog eens' door, dat
Rembrandt cen groter kunstenaar is dan Rafaél,
schreef Delacroix zo’n anderhalve eeuw geleden,
Dit was voor die tijd een gewaagde veronderstel-
ling. Maar het vermoeden ‘is uvitgekomen. In de
jaren dat de jonge Van Gogh liefde voor de kunst
opvatte, schatte men niemand hoger dan Rem-
brandt. Dit bracht overigens niet automatisch met
zich mee, dat men hem goed begreep. Integendeel,
de wierock van de romantici onttrok Rembrandts
werkelijke intenties voor een goed deel aan het
gezicht.

Vandaag is Rembrandt van die hoge plaats ver-
drongen. Bovenaan de huidige waardeschaal staat
Van Gogh,

Betekent dit, dat men de schilderijen van Vincent
mooier vindt dan dic van welke andere kunstenaar
ook? Dat zou wel een erg eenvoudige voorstelling
van zaken zijn. Schilderijen ontlenen hun beteke-
nis niet aan mooi of mooier. Doorslaggevend is
het feit dat een kunstenaar van het formaat van
Vincent tot de vorming van nieuwe symbolen
kwam. Symbolen die weerklank en erkenning von-
den in onze cultuur. ;

Bovendien ontleent Van Goghs beeldend werk een
extra betekenis aan zijn geschreven werk. Denk de
brieven weg, en allerlei dimensies van z’n schilde-
rijen en tekeningen worden onverstaanbaar. Door
de publikatic van zijn correspondentie, trilt Vin-
cents levensgang in de receptic mee. Hierdoor
kreeg hij ook in persoon symboolwaarde. Zijn
bekendheid ‘laat zich alleen vergelijken met de
vertrouwdheid van een heiligenleven voor de mid-
deleeuwer’ (Jean Leymarie).

Een ander ‘universum’

In de vorige eecuw leefde men bij een romantisch
beeld van het genie Rembrandt. Heeft onze ecuw
Van Gogh beter verstaan? Leven wij niet even-
goed bij een romantische inkleuring die niet past
bij de werkelijke stand van zaken? Hoeveel magni-
ficks er ook bij Van Gogh te geniecten valt, we
voelen een gedrevenheid die bevieemdt, vaak zelfs
beangstigt. *Van Gopgh’, schreef Jan Wolkers, 'sa-
belt je neer. Hij is de Shiva van de moderne schil-
derkunst. Hij vernietigt met het vuur van zijn pas-
sie, en op de lava van de destructic laat hij met
zijn goudeerlijke boerse ritme een herboren uni-
versum ontstaan’ (NRC 16-03-1990).

Uit zo’n reactie spreckt meer begrip dan blijkt uit
het kopen van een Van Gogh-reproduktie die
moet passen bij het nieuwe bankstel. Uit vernieti-

ging werd een nieuw ’‘universum’ geboren.. We
ontmoeten bij Vincent inderdaad de nietsontziende
wil, alles in de waagschaal te stellen. De uitkomst
hiervan is bekend. Het geplaagde leven van deze
kunstenaar eindigde op tragische wijze. Dit te
beseffen kan een reden zijn, hem wat minder uit-
bundig te herdenken.
P BT . LA
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Zelfportret van Van Gogh als 'bonze’

In de Hervormde Kerk deed hij belijdenis van zjn
geloof, maar anderhalf jaar v66r zijn dood beeldde
hij zichzelf uit —naar Z’n eigen woorden— ’als een
bonze, een eenvoudige aanbidder van de eeuwige
Boeddha’ (brief 701). Misschien kwam hij op deze
laatste stap terug. Maar deden zij dic hem volgden
dat ook? Zagen zij geen Boeddha’s en geen Shi-
va’s meer? Tot nu toe lijkt het er niet op dat de
uitstraling van het werk door zfjn eventueel te-
rugdeinzen voor consequenties, is getemperd.

Kan deze overweging niet een extra reden vormen
om wat rustiger aan te doen?

Beseffen we eigenlijk welke wissel Van Gogh om-

“zZette?

'De geest van zijn rol’

De moderne kunst kent vier stamvaders, te weten
Seurat, Van Gogh, Cézanne en Gauguin. In theo-
rie zou ieder van hen even beroemd moeten zijn.
Maar de feiten liggen anders. We kennen geen
Seuratmuseum, geen Gauguin-museum, geen
Cézanne-museum. Alleen Van Gogh klom tot een

Transparant 1.3 (1990)



dergelijke hoogte. Hoe is dat zo gekomeli?

Wie enigszins wil begrijpen hoe deze kunsteraar.
vandaag zo’n immense bewondering kan oogsten,

moet niet letten op de reacties van een breed
publiek. Dat volgt slechts de trend van de dag.
Zijn roem werd Vincent bezorgd door moderne
kunstenaars. En door critici met een antenne voor
het moderne levensgevoel. Zij zijn het die als
eersten de naam van Van Gogh hoog noteerden
als wegbereider. Zijn riskante klim was namelijk
ge€indigd in een unieke bergpas: tussen de massie-
ven die wij vandaag kennen als existentialisme en
Oosterse renaissance. Ze verhieven Vincent tot
hun leidsman vanwege de schok der herkenning
die hij bij hen teweegbracht. Deze schok ontstond
niet alleen door zijn werk, maar ook, en haast nog
meer, door zijn levensloop. :

Wat echter het sterkst tot de verbeelding sprak,
was Vincents rol. Zijn ‘tragische’ rol. Vanaf de
eerste recensies viel de aandacht op de tweespalt
tussen de ‘held’ en zijn worsteling ’in de grote
nacht’ (Isadcson, 1889). Of ook het ’genie’ dat ’tot
waanzin gedreven’ werd (Aurier, 1890). Het lijkt
er echter niet op, dat deze verschrikking het effect
had van afschrikking. Dit wankele evenwicht had
een fascinerende uitwerking,

Typerend voor de receptic van Van Gogh is een
notitie in het dagboek van Paul Klee. In 1908 zag
Klec voor het eerst werk van Vincent. Hij schrok
van het pathologische karakter van dit brandende
genie, maar was gegrepen door zijn *voorbeeldige
tragiek’. Ook Picasso, die in hetzelfde jaar voor
het eerst een aantal werken van- hem zag, was
haast meer geinteresseerd in ‘de kwalen van Van
Gogh’ dan in zijn kunst. Markant werd dit gesteld
door de Duitse kunstkenner Julins Meier-Graefe,
dic sedert 1910 veel over Vincent publiceerde.
Doorslaggevend achtte hij niet het artistieke resul-
taat van Van Gogh, maar *de geest waarin hij zijn
rol opvatte’ (1922). Over welke rol gaat het hier?
Meier-Graefe tekent Vincents lijden en sterven
voor zijn kunst, als een ’martelaarschap’. Nog
trefzekerder lijkt me de typering van J.A. Em-
mens, die in Van Gogh het voorbeeld ziet van
’een levenslange identificatio Christi’ (1957).

Blokkerend milieu?

Omdat die rol niet uit de lucht kwam vallen, is
het goed eerst aandacht te geven aan de afkomst
van de kunstenaar. Vincent heeft een weinig ge-
lukkige herinnering aan zijn jeugd gehad. Hij
schrijft later dat zijn jonge jaren werden besche-
nen door ’het zwarte licht’. Met deze uitdrukking
—ontleend aan Victor Hugo— typeerde hij het
karakter van zijn vader (417).

. Het milieu waarin hij opgrocide, is onlangs gete-

kend als ’een verpletterend bergmassief van bur-
gerlijke waarden en gedragscodes’. Daarbij werd de
conclusie getrokken: ’meedogenloze burgerlijke
conventies blokkeerden zijn rocping om schilder te
worden’ (Jan Meyers).

Is het waar? Ligt deze conclusie wel zo voor de
hand? Laten we, om goed te kunnen zien, wat
historische afstand nemen. o

In de 17¢ eeuw kende Nederland eveneens een
burgerlijke maatschappij. De toenmalige conven-
ties konden echter niet verhinderen dat honderden
jongelui kunstschilder werden. Het .burgerlijke
milieu van destijds wekt zelfs de indruk, stimule-
rend te hebben gewerkt op kunstbeoefening, ge-
tuige de overvioed aan magnifieke schilderijen uit
de Gouden Eeuw. Bovendien stond de artisticke
produktie uit de tijd van de Republick hoog aan-
geschreven in de jaren dat de jonge Vincent in
kunst geinteresseerd raakte. Hijzelf dweepte met
Rembrandt en oriénteerde later z'n eigen genie
aan de toenmalige verheeriijking van deze meester,
De vraag rijst dan ook of de typering 'burgerlijk
milicu’ nict nader gespecificeerd dient te worden.
Kennelijk hebben niet alle burgerlijke milieus
hetzelfde effect op kunstzinnige aspiraties. Het ene
stimuleert, het andere blokkeert. Dit laatste schijnt
in het miliea van Vincents ouderlijk huis voorna-
melijk een kwestie geweest te zijn van standsge-
vocl. Maar in het peestelijke vlak lijkt het er sterk
op, dat Vincent een hoofdlijn uit z’n opvoeding
heeft doorgetrokken. Daarover nu verder.

De 'Groninger richting’

Hoe zag in dit opzicht het burgelijke milieu van
Vincents jeugd er uit? Nu en dan typeert een
scribent het als calvinistisch. Dit is echter onjuist.
Wel groeide hij op in een protestantse pastorie,
maar zijn vader was de Groninger richting toege-
daan. Dat was een stroming waartegen de toenma-
lige calvinisten juist vierkant stelling namen. De
Groninger richting verlegde immers de aandacht
van Christus-als-plaatsvervanger naar Christus-als-
voorbeeld. Lijkt dit op het eerste gezicht mis-
schien een accentverschil, in wezen betekent het
een radicale koerswijziging. !

De calvinist erkent dat hij zelf de wet van God
niet kan volbrengen. Hij aanvaardt dat de Heiland
dit deed en wel in zijn plaats. Sterker: hij belijdt
dat aan diens tussenkomst zijn leven hangt.

De volgeling van de Groninger richting echter ac-
cepteert deze bemiddeling niet. Hij wil niet dat
die Ander zijn plaats inneemt. Zoiets komt hem
dermate vernederend voor, dat hij in de weg die

Christus ging slechts een voorbeeld wil zien.. Een
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Stilleven met Bijbel en Joie de Vivre

voorbeeld dat de liefde wekt die diep in hem op
activering wacht. Deze visie legt hem echter de
verplichting op, zelf naar het hoogste te streven, in
wezen naar het Christus-gelijke.

Het behoeft geen betoog dat dit ontwerp verre-
gaande gevolgen heeft voor de opvoeding. Er ont-
staat een burgerlijk milieu met een heel specifick
karakter. Alle nadruk komt hier te liggen op de
moraal. De opvoedeling worstelt voortdurend- met
de vraag of hij het wel hddlt. Naarmate hij eer-
lijker staat tegenover zichzelf zal die vraag angsti-
ger klinken. En naarmate hij gevoeliger is; zal hij
ook onder geringere tekortkomingen beginnen te
lijden. Hoe consequenter de opvoeding, hoe groter
de kans dat de spanning van dit ethische streven
ecn fijnbesnaard jongmens 6verspant. En dominee
Van Gogh wis consequent. Zijn zoon was het niet
minder. Eerder overtrof die zijn vader op dit punt.
Vincent was radicaal.

De Jezus van Renan

Het heeft er veel van dat Vincent in de weg van
een reeks conflicten schoksgewijs ook conclusies
vit zijn ethische opvoeding heeft getrokken. ‘Hij

leest veel. De moderne franse literatuur van zijn
tijd is eten en drinken voor hem. Zo krijgt hij
ook de roman in handen die op zijn generatie
getoonzet was: Het leven van Jezus, geschreven
door Ernst Renan (1863). Hierin wordt de Hei-
land der wereld bezien door twee brilleglazen:
schriftkritick en romantische persoonlijkheidscul-
tus. In een meeslepende stijl wordt Christus ge-
schilderd als een overgevoelige idealist, een ethisch
genie, een tragische held, een edel mens die tot
grote daden inspireert. (Reeds in 1868 verschijnt
hiervan een Nederlandse variant, Jezus van Nazar-
eth. Het boek vloeide wit de pen van dominee J.P.
Stricker, die we uit Van Goghs brieven kennen als
oom Jan uit Amsterdam.)

In 1875, in zijn Londense tijd, schrijft Vincent een
brief aan zijn broer Theo met als bijlage een ci-
taat uit Renans bock. Het is de bekende passage:
'Om in de wereld iets uit te richten moet men aan
zichzelf verzaken. Het volk dat zich tot verkondi-
ger van een religieuze gedachte maakt, heeft geen
ander vaderland dan deze gedachte. De mens is
hier beneden niet alleen om gelukkig te zijn, hij is
hier zelfs niet alleen om eenvoudig oprecht te
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zijn. Hij is er om grote dingen tot stand te bren-
gen voor de samenleving, om adeldom te bereiken
en uit te stijgen boven de banaliteit waarin het
bestaan van bijna elk mens zich voortsleept’ (33).

Deze passage verleent aan zelfverloochening een
heroische trek. *Eenvoudig oprecht zijn’ en daar-
door grote dingen doen. En dit niet allereerst
voor de naaste maar voor de mensheid. Er bestaat
geen vaderland dan dit ideaal. In deze gedachten-
gang verbindt zich het universalisme van de Ro-
mantiek met het moderne motief van ‘eerlijkheid’.
Het was een onmogelijke taak waartoe Renan zich
zette: een biografie van Christus schrijven. Ook
Vincent streeft naar het onmogelijke: de zonde,
nee de banaliteit van het menselijk leven te over-
winnen. Daarbij brengt hij steeds weer de liefde
ter sprake, die vaak een romantische inkleuring
krijgt. 'Liefde voor de liefde’. Maar hij neemt het
ernstiger op dan Renan. Niet op de studeerkamer
wil hij dit ideaal waar maken, maar met de inzet
van eigen leven.

Zelfkastijding

Deze keuze geeft hem cerst de roeping in, predi-
kant te worden. Maar hoe! De theologische studie
gaat gepaard met een diepgaande behoefte aan
zelfkwelling. Als het bijspijkeren van zijn talen-
kennis hem nict genoeg opoffering kost, zoekt hij
er ontberingen bij. Wanneer hij de Griekse en
Latijnse grammatica niet onder de knie kan krij-
gen, neemt hij een knuppcl mee naar bed om
daarmee zijn rug te bewerken. Levert dit nog niet
de nodige discipline op.dan heeft hij naar eigen
oordeel zelfs geen bed verdiend. Laat in de avond
gaat hij het huis uit, wetend dat bij zqn terug-
komst de deur op het nachtslot zal zijn. In een
schuurtje zoekt hij een plek op. de grond. Aan
dergelijke zelfkastijding doet hij vooral in de win-
ter.

Wanneer hij later, na het. afbreken van deze stu-
die, als een tweede Smt Franciscus in de Borinage
werkt, valt hetzelfde rigorisme op. Iedereen kent
het telaas: hoe hij alles wat hij bezat weggaf of
declde met de ’verworpenen der aarde’. Was dit
naastenliefde? Of zocht Vincent tot elke prijs
Vrouwe Armoede om zich mee te vereenzelvigen?
Zijn houding doet denken aan een meer dan
kloosterachtige onthechting.

Als ook zijn evangelisten-loopbaan afbreckt, werpt
hij zich na een diepe crisis met dezelfde gericht-
-heid op de kunst, beseffend dat deze keuze niet
zal worden begrepen. Moe zal er ten enen male
geen begrip voor hebben, schrijft hij aan Theo,
*dat schilderen. een geloof is’ (493). In feite gaat hij
gewoon door met zijn manier van preken, alleen

nu in de taal van beelden. Daarnaast blijft de taal
van woorden een onmisbare functie vervullen in
zijn brieven.

Het voorbeeld van Zola : )
Tekenend is het, deze 'tragische’ levenskeus uit
é6n van zijn werken af te lezen. Bijvoorbeeld uit
het bekende schilderij dat hij maakte na de dood
van zijn vader. De grote huisbijbel, die hij wellicht
als deel van de erfenis kreeg, ligt in alle zwaarte
open bij Jesaja 53: de aankondiging van de lijden-
de Knecht des Heren. De ruimie boven de Bijbel
is donker. De ene kaars, die licht zou kunnen
verschaffen, is witgedoofd. Wat wel oplicht is het
heldere geel van een handzaam boekje: La joie de
vivre (Levensvreugde), geschreven door Emile
Zola. Al wekt de titel niet die verwachting, de
roman houdt zich rijkelijk bezig met de misere
van het leven. Echt ’realistisch’, zoals dat sindsdien
heet. Alleen is Zola niet zonder hoop. Hij kijkt
met een zéker optimisme naar de toekomst.

Wat is de strekking van Van Goghs compositie?
Kennelijk deze: in de ellende van alledag vertonen
wij, mensen, zelf het beeld van de ’lijdende
Knecht’,

Weer levert de Bijbel slechis het voorbeeld. Al-
leen ditmaal loopt de ontlening niet via een ’chris-
telijke’ schrijver als Renan, maar via een onchris-
telijke als Zola.

Hier blijkt welke fatale keuze de hoogstaande
theologen maakten die Christus-als-voorbeeld ver-
kondigden. Zij leerden de kerk, achter de wereld
aan te lopen. Want Christus-als-voorbeeld is een
formule waarvan de revolutie zich al lang, en met
succes, bediende. Ook in de kunst. Al ver vo6r
Van Gogh bleek, dat revolutie precics brengt wat
het woord zegt: omkering. In zijn onuitsprekelijke
liefde gaf God zijn enige Zoon in onze plaats.
Wanneer deze liefde wordt verworpen, probeert
een mens kennelijk in eigen persoon de plaats van
Christus te gaan innemen. Enkele voorbeclden uit
de kunstgeschiedenis kunnen dit verduidelijken.

Messianisme...

In 1793, tijdens het schrikbewind, vervaardigde J.L.
David een schilderij van Marat, die in zn bad
werd vermoord. Op dit doek is de volksmenner
getransformeerd in een Heiland. Dit schilderij
kreeg het voorkomen van een Pietd (een voorstel-
ling met de bewening van de gestorven Christus),
maar dan in revolutionaire zin omgeduid. Zelfs
vijftig jaar later wordt het doek nog herkend als
de ’Pietd van de Jacobijnen’,

In ’t bijzonder moet Goya hier genoemd worden.
Hij is het die meer dan eens ‘aan lijden en sterven
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De dood van Marat (J.L. David)

een heilbrengende betekenis trachtte te geven door
ontleningen aan de christelijke beeldtraditie. Bij-
voorbeeld in zijn beroemde schilderij van een fu-
sillade: De derde mei 1808. Daar zien we één van
de opstandelingen de armen spreiden boven z'n
makkers, met het gebaar van de Gekruisigde. Ver-
gissen is uitgesloten. De handen zijn deorboord.
Halverwege de 19¢ ecuw komt in de kunst van
Frankrijk een nieuwe doorbraak. Dan wordt dit
messianisme een spit dieper gedreven. Er treedt
een kunstenaar op die niet een 4dnder met de
waardigheid van Christus bekleedt, maar zichzelf.
Het is Courbet. Dat Courbet voor zijn realisme
aanspraak maakt op absolute geldigheid is de
tijdgenoot niet ontgaan, zoals blijkt uit een spot-
prent die Randal tekende voor het tijdschrift Jour-
nal amusant (1867). We zien daar het gelaat van
Courbet ingelijst door een aureool van penselen,
en de woorden: ’de waarheid, heel de waarheid,
niets dan de waarheid’. Het onderschrift luidt: 'De
Meester’, ,

Met deze pretentie verheft Courbet de kunst tot
het nivean van heilsinstituut, Daarmee trekt hij de
consequentie uwit een machtige tendens die zich in
het tijdperk van revolutie en romantiek aftekende.

-..in kunst en leven
Wat is in dit verband de plaats van Van Gogh?
Hij neemt het op zich, deze overspannen pretentie

in zijn kunst én zijn leven uit te werken. Zo pro-
jecteert hij zijn Christus-identificatie op het leven
van anderen. Een ’'meid uit een café-chantant’
verleent hij trekken van het traditionele Ecce ho-
mo-motief: Zie de mens (553). Een ander stadium
van Christus’ lijdensweg wordt omgevormd tot een
’gewoon’ landschap. Uit het Gethsemané-motief
bijvoorbeeld ontstaat een ’willekeurige’ olijvenhof,
met bomen die zich in alle bochten wringen van
ellende.

Niet minder projecteert Vincent eigen lijden en
dat van de medemens in zijn vlammende cypressen
en laaiende korenvelden. Er is iets bovennatuur-
lijks, schrijft hij, in de gewaarwording dat men ’het
vuur in moet’. Tenslotie vormt de hele aarde, de
hele natuur, ja de hele kosmos het symbool van
Vincent als ‘man van smarten’> manifestatic van
zijn angst én manifestatie van de troost die hij wil
bieden. Ook dit laatste. Dat spreekt misschien nog
het sterkst uit de kleur geel. Ontleend aan het
schepsel waarmee de meest directe communie
wordt gezocht, ontleend aan de zon als levensbe-
ginsel, functionecert de kleur geel als symbool van
kosmische liefde. Hoe ver deze troost moet reiken
blijkt uit het schilderij De opwekking van Lazarus.
De compositie is rechtstreeks ontleend aan een ets
van Rembrandt, maar Christus is vervangen door
de zonneschijf...

9 Wi [y _|| ; . ‘.

Spotprent van Courbert

Zoals men in het vroege christendom natuursym-
bolen ’kerstende’, zo wordt nu het omgekeerde
procédé gevolgd. De Heiland, met alles wat verder
boven de natuur uit gaat, wordt getransformeerd
in 'natuur’. Die natuur wordt gesubjectiveerd. Met
behoud van de glans der ecuwigheid.
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Kerkverlating met een aureool

Boven alles staat voor Van Gogh echter kunst,
zijn kunst, die bij deze communie bemiddelt. Op
zijn zoektocht naar de juiste expressie heeft hij de
invioed van grote en minder grote voorgangers
verwerkt. Maar vanuit zijn zending ziet hij als de
meest geniale van alle kunstenaars Christus. 'Hij
maakte... levende mensen, onsterfelijken’ (635, 636).
Tot het einde toe blijft Christus het voorbeeld der
voorbeelden voor hem. Maar ook niet meer dan
dat.

Zo komt zijn leven-zonder-God in het teken te
staan van zelfverlossing, naar het model ’door-
lijden-tot-heerlijkheid’. Over zijn kunst spreekt
Van Gogh alsof die het evangelie voor de toe-
komst behelst: troost voor komende generaties.
Wat houdt dit evangelie in? Anders gevraagd: wat
betekent deze rol in essentie?

Ontdaan van een inkleding die aan de christelijke
traditie werd ontleend, betekent deze roeping,
even eenvoudig als riskant: geloven in jezelf. Je
wilt, met je creatief vermogen als god, je eigen, je
volstrekt eigen waarheid scheppen. En je eigen,
eenzame, "herboren universum’. Dddrbij probeer je
te leven. En te sterven. Creatief tot in het absolu-
te. Creatief to be or not to be. Dan heb je tenmin-
ste een onafhankelijk bestaan geleid. Tot in het

absurde creatief, ook al is de uitkomst wellicht
destructief.

Kan het zijn, dat deze god soms mensenoffers
vraagt? Ja, bijvoorbeeld als je scheppende vermo-
gen je gaat begeven. Dan, als je niet langer in
staat bent je leven te Ontwerpen, kun je het nog,
als een laatste creatieve daad, verwerpen.

Deze laatste mogelijkheid is niet eens zo tragisch
als het lijkt. Streefde je altijd al niet naar ’grenssi-
tuaties’? En aan de overzijde bljf je een deel van
de kosmos, misschien nog wezenlijker dan aan de-
ze kant van de streep. Gaf dit vermoeden niet
steeds dat religieuze aura aan je gedrevenheid en
aan je geladen werk? Droeg ook dit er niet toe
bij, dat je de heilige werd van het moderne levens-
gevoel?
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Welk licht verspreidt Vincent van

Gogh eigenlijk?
Aukje Bos-Geertsema

In het voorwoord van de catalogus van de over-
zichtstentoonstelling van het werk van Vincent van
Gogh (1857-1890), die tot ¢ind juli in het Vincent
van Gogh-musecum en in het Krdller-Miillermu-
seum te zien is, schreef koningin Beatrix: "Onder
zeer moeilijke omstandigheden ontwikkelde deze
bevlogen domineeszoon zich in minder dan tien
jaar —en vrijwel geheel op eigen kracht— van een
goedwillende amateur tot een voileerd meester,
wiens werk tot ver over onze grenzen bekendheid
heeft gekregen”.

Dat typeert Vincent van Gogh: hij groeide op in
een dorpspastorie en ontwikkelde zich tot een
kunstenaar die later wereldberoemd werd, maar
zich een gedrevene bleef voelen. Van Gogh groei-
de niet alleen op in een pastorie, hij voelde zich
ook tot de theologie aangetrokken. Zelfs zo dat
hij zich geroepen voelde predikant te worden. In
de jaren 1877 en 1878 bereidde hij zich voor op
de studie theologie, door les in Grieks en Latijn
te nemen bij Mendes da Costa in Amsterdam.
Toen hij inzag dat een universitaire studie niet
binnen zijn mogelijkheden lag, gaf hij zijn ideaal,
’een zaaier van het Woord’ te worden, niet op. Hij
koos voor een snelle, praktische opleiding tot
evangelist. Toen hij op tijdelijke basis een aanstel-
ling kreeg op een evangelisatie-post in de Borina-
ge, ging hij gedreven aan de slag om het bestaan
van de mijnwerkers in die streck, die het grootste
deel van hun leven onder de grond verbleven, te
verlichten. Zijn aanstelling werd echter niet gecon-
tinucerd en' hij nam viteindelijk de beslissing kun-
stenaar te worden. We kunnen ervan uitgaan dat
hij, indien hij zijn werk als evangelist had kunnen
voortzetten, niet zo’n imponerend oeuvre zou
hebben nagelaten en nu niet wereldberoemd zou
zijn. Als kunstenaar hoopte Vincent te bereiken,
wat hem als evangelist niet mogelijk was: het le-
ven van mensen verheffen. Toen hij achter in de

twintig was brak hij met de kerk. Zijn christelijke-

opvoeding en de periode waarin hij zelf de Bijbel
intensief bestudeerde, bleven hem achtervolgen.
Het verleden bleef hem bezig houden. Op een
cerlijke en ontroerende manier schreef hij daar-
over aan zijn broer Theo in oktober 1884 vanuit
Nuenen: "O, ik ben geen vriend van het tegen-
woordige christendom, ik heb het te goed in de
kaart gekeken". En uit Parijs schreef hij aan. zijn

zus Wil: "Ik voor mij ben altijd blif dat ik de bij- -

bel beter heb gelezen dan veel lui van tegenwoor-
dig, juist omdat het mij een zekere rust geeft dat

er vroeger zulke hoge idees zijn geweest",

Kunnen we nu uit Vincents werk aantonen, dat hij
vertrouwd was met de Bijbel? En zocht hij, nadat
hij met de kerk gebroken had, naar een alterna-
ticf, zoals Piet Mondriaan (1872- 1944) deed die,
nadat hij afstand had genomen van zijn orthodoxe
opvoeding, voor de theosofie koos? Daar gaat het
in dit artikel om: de relatie tussen Van Goghs
religieuze achtergrond en het werk dat hij als
kunstenaar maakte.

B

Kerlqe te Nuenen

Bij het zoeken naar €en antwoord op deze vragen
zijn enkele publikaties van J. Stellingwerff en T.
Kodera zeer waardevol. In zijn dissertatic Werke-
lijkheid en grondmotief bij Vincent Willem van Gogh
vraagt Stellingwerff aandacht voor de religieuze
achtergrond van waaruit Vincent van Gogh werkt.
Stellingwerff wijst er op, dat Vincent thuis wel
opgevoed is met de Bijbel, maar dat hij van huis
uit geen bijbelse visie op de werkelijkheid heeft
meegekregen. Vincents vader behoorde tot de
’Groninger richting’ in de theologie. Hij preekte
niet over zonde, verlossing en genade, maar wees
er op dat een mens zijn eigen duisternis te boven
kan komen door het voorbeeld van Christus te
volgen. Eén van de grondwaarheden van de Bijbel
was volgens ds. Van Gogh dat de mens zijn weg
moest zoeken van het duister naar het licht. Dat
heeft Vincent zijn leven lang gedaan; hij bleef
zoeken. Nadat hij de kerk de rug toegekeerd had,
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werd hij geen .cynische atheist. In zijn brieven
bleef hij bijbelteksten citeren en in zijn werk kwa-
men christelijke thema’s en symbolen steeds terug,
De Japanner Tsusaka Kodera promoveerde in
1989 op een proefschrift met de titel Christianity
versus Nature. A study of the thematics in Van
Gogh’s oeuvre. KOdera heeft enkele grondthema’s
die in Van Goghs werk dikwijls voorkomen syste-
matisch onderzocht en geinterpreteerd. Hij wijst
op de spanning in Vincents werk tussen het
christelijke geloof en de manier waarop Vincent
de ongerepte natuur verheerlijkt.

Toen dit artikel zo goed als afgerond was, ver-
scheen het boekje "Een soort bijbel® Vincent van
Gogh als evangelist, geschreven door prof. dr. An-
ton Wessels. Wessels heeft onmiddellijk een oplos-
sing voor onze vraag naar de relatie tussen Van
Goghs religicuze achtergrond en zjn artistieke
werk. Voor hem is Van Gogh ook als kunstenaar
een evangelist. Zijn werk moet je zien als ’een
soort bijbel’. De boerinnen, de zaaiers en de maai-
ers, de spitters die Vincent op het doek of op
papier neerzette, moeten gezien worden als Chris-
tussen. "Vincent van Gogh beeldde met ontroeren-
de compassic anonieme Christussen uit. En hij
getuigde tot gekwordens toe, hoe de duisternis
overwonnen wordt door het licht van de zon, het
symbool voor Christus, en voor God". Zo besluit
hij zijn boek.

Het is niet verwonderlijk dat deze drie auteurs,
die ieder vanuit een eigen perspectief geprobeerd
hebben Vincent van Gogh zo volledig mogelijk in
beeld te krijgen, elk een ander licht op hem wer-
pen. Wessels komt tot een heel wat oecumenischer
uitleg van Van Goghs religieuze opvattingen dan
Stellingwerff, maar Wessels geeft zelf ook een
andere inhoud aan het Christelijke geloof dan
Stellingwerff. Kodera heeft meer oog voor Vin-
cents houding ten opzichte van de natuur. Het
moet mogelijk zijn, vooral door het bestuderen
van de brieven, vast te stellen wie van deze drie
schrijvers Vincent van Gogh het best heeft ver-
staan. Uit die brieven weten we wat hem ten diep-
ste bezighield en op grond daarvan heb ik bezwaar
tegen de visie van Wessels, maar dat is nu niet
aan de orde. Het is ons hier immers niet om de
brieven te doen, maar om. relatic tussen Vincents
visie op het leven en zijn werk als kunstenaar.

Geloof en leven

We besteden nu aandacht aan het beeldmateriaal
waarmee Vincent van -Gogh tot zijn 27¢ jaar ver-
trouwd moet zijn gewcest. Vervolgens laten we
een aantal schilderijen de revue passeren, waarvan
aangenomen wordt dat Vincent ze maakte om zijn

gedachten over geloof en leven tot uitdrukking te
brengen.

Véor 1880 7

Vanaf zijn jeugd was Vincent geinteresseerd in
prenten en gelllustreerde tijdschriften. Op verschil-
lende van zijn kamertjes in London, Dordrecht en
Den Haag hing een reproduktie van Ary Scheffers
Christus Consolator. De afpeeldingen van Ary
Scheffer vinden we nu nogal romantisch en gela-
den, maar in de 19¢ eeuw waren zijn prenten in
protestants Nederland geliefd.

In die tijd, v66r de opkomst van ’de Tachtigers’,
speelden de dominee-dichters een belangrijke rol
in het culturele leven in Nederland; niet alleen op
het gebied van de literatuur, ook op het terrein
van de beeldende kunst was hun invloed groot. De
predikant J.J.L. ten Kate schreef. bijvoorbeeld
dichterlijke bijschriften bij reprodukties in tijd-
schriften en boeken. Uit Vincents brieven blijkt
dat hij het werk van ds. Ten Kate kende. Deze
predikanten sloten niet alleen in hun publikaties
bij de beeldende kunst aan; ze preekten ook gere-
geld naar aanleiding van onderwerpen die op
prenten en schilderijen voorkwamen. Ds. E, Lau-
rillard koos voor zjn preken eenvoudige onder-
werpen uit de natuur en het dagelijks leven van
boeren en vissers. Dat moet Vincent aangesproken
hebben. In zijn Amsterdamse tijd kerkte hij bij ds.
Laurillard, die ook populaire boekjes schreef, on-
der andere Met Jezus in de natuur. Het is opval-
lend dat de thema’s in dit boekje zoals de ploeger,
de zaaier, koren, de zon, ook in Van Goghs oeu-
vre een belangrijke plaats innemen.

M.B. Mendes da Costa heeft zijn herinneringen
aan Vincent van Gogh gepubliceerd. Hij memo-
reert dat Vincent dikwijls prenten voor hem mee-
bracht. De plater waren beduimeld en de randen
ervan dikwijls volgeschreven met citaten van Tho-
mas & Kempis en de Bijbel. Eén van die prenten
is bewaard gebleven. Het is een reproduktie van
een schilderij van J.J. van der Maaten, Begrafe-
nisstoet in een korenvelid: Op de achterzijde staan
verschillende bijbelteksten vermeld, onder andere
Johannes 12:24-25 en Marcus 4:26-29; Johannes
5:24,25,28,29 en Lukas 9:24. In deze teksten wordt
een mensenleven met een graankorrel vergeleken.
Dit bewaard gebleven prentje lijkt op een per-
soonlijk getuigenis van Vincent. Zijn leven lang
werd hij geinspireerd door korenvelden en zaaien
en maaien. Een reproduktie van de Begrafenisstoet
in een korenveld van Van der Maaten hing ook in
de studeerkamer van zijn vader.
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Huiswaarts gaande boerin

Eerste periode

De eerste tekeningen die Vincent van Gogh maak-
te, in 1881, zijn kopietn van De Zaaier en Het
avondgebed van de Franse schilder J.F. Millet. In
dezelfde tijd verzamelde Vincent illustraties uit
tijdschriften zoals The Graphic en The illustrated
London News. Hij voelde zich aangetrokken tot
het werk van de Engelse kunstenaars Herkomer,
Frank Holl en Walker, dat in die tijdschriften
afgedrukt werd. Zij hadden bewogen gekeken naar
de allerarmsten, werklozen en wezen, en dat met
de tekenpen vastgelegd. Die prenten vormden voor
Vincent een "soort Bijbel waar hij nu en dan in
leest om zich te stemmen”, schreef Van Rappard.
In 1882 maakte Vincent een aquarel van Wees-
mannen en -vrouwen in de kerkbank. Ze zijn weinig
betrokken bij de dienst. Vincent laat zien dat ze
alleen lichamelijk in de kerk aanwezig zijn; ze
zitten half ingedut.

Boerenkerkhof met oude kerktoren (1885) is één van
zijn eerste schilderijen. Over de betekenis is hij
duidelijk: "Ik heb willen zeggen hoe doodeenvou-
dig het sterven en begraven gaat, doodieuk als
’t afvallen van ’t herfstblad — niets dan een beetje

aarde omgewoeld — een houten kruisje’. Maar
daar bleef het voor hem niet bij. De ruine van een
kerktoren vertelde hem "hoe een geloof en een
godsdienst vermolmde — al was ze hecht gegrond-
vest, hoe echter het leven en sterven der boertjes
al mee ’t zelfde is en blijft, gelijkmatig uitspruiten
en verwelken als °t gras en de bloempjes die daar
wassen op dien kerkhofsgrond®. Het geloof van de
boeren die rondom de kerktoren liggen, is ver-
molmd, maar dat van de mensen die in de kerk-
bank zitten, ook. Toen Vincent de kerktoren schil-
derd was zijn vader een paar maanden geleden aan
de voet van de kerktoren begraven. Dat betekende
voor Vincent dat ook het geloof en de godsdienst
van zijn vader voorbij waren. Vincents eigen visie
op de Bijbel blijkt uit Het stilleven met de bijbel,
dat hij in oktober 1885 schilderde. Op een geel-
bruin tafelkleed ligt een opengeslagen Statenbijbel,
staat ecn kaarsstompje in een koperen kandelaar
en ligt een geel boekje La joie de vivre van E.
Zola. Vincent schilderde deze voorwerpen tegen
een donkere achtergrond. Theo had per brief van-
uit Parijs geprobeerd Vincent over te halen zuiver-
der kleuren te gebruiken, zoals de impressionisten
deden en Manets werkwijze beschreven, omdat de
sombere donkere docken van Vincent moeilijk tc
verkopen waren. Vincent schreef terug: "In ant-
woord op Uw beschrijving van de studie van Ma-
net stuur ik U een stilleven met een open bijbel
in leer gebonden tegen een zwart fond met geel-
bruine voorgrond, met nog een noot citroengeel”.
Toch zijn de voorwerpen op het stilleven niet met
het oog op de kleur geselecteerd, maar hebben ze
een diepere betekenis, lezen we in de tentoonstel-
lingscatalogus. "De kandelaar met zijn uitgedoofde
kaars, geplaatst naast de Statenbijbel die aan ds.
Van Gogh toebehoorde, verwijst naar diens dood.
De bijbel, die verwijst naar het traditionele geloof
van zijn vader, wordt gecontrasteerd met Zola’s
La joie de vivre. Dat boek werd door Vincent
opgevat als een aanbeveling: "Men moet werken
en durven, wil men wezenlijk leven". Zijn christe-
lijke verleden, dat zo nauw met het geloof van zijn
vader samenhing, had afgedaan en de tockomst
was onzeker. In zijn eigen ontplooiing vormden
Zola en de Franse naturalistische schrijvers nu
zijn leidraad. De passage waar de bijbel opengesla-
gen ligt, Jesaja 53, heeft eveneens betekenis: daar-
in wordt de komst van de Verlosser voorspeld, die
door de mensen niet als zodanig herkend zal wor-
den. Die voorspelling associeerde Vincent zeer
waarschijnlijk met zijn eigen lot." Tot zover de
catalogus. Dat is de traditionele visie op dit doek.
Volgens Stellingwerff symboliseert het kaarsstomp-
je het oude geloof en spreekt het boekje van Zola
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door middel van de titel en de levendige, felle
kleur van de ongeremde levensvreugde en de ver-
overde vrijheid van de jongere generatie (a.w. p.
78). KOdera wijst op een tegenstelling tussen de
donkere Statenbijbel, als de periode van de koude
kerk en de dogmatische dominees, en La joie de
vivre, dat licht, warmte en blijdschap brengt. Zola’s
boekje vormde voor Van Gogh één van de eerste
tekenen van vervanging (aw. p. 162). Wessels
vindt dat de Bijbel niet tegen Zola’s La joie de
vivre moet worden uitgespeeld. "Het ging Vincent
om cen andere tegenstelling, namelijk tussen
wo6rd en daad. Het was hem te doen om daden
van liefde en niet (alleen) maar (lege) woorden"
(aw. p. 116). Mijns inziens is duidelijk dat voor
Vincent de Bijbel niet meer het enige Licht der
Waarheid is.

De zwoegers
De tekst uit Genesis 3:19: "In het zweet uws aan-
schijns zult gij brood eten, totdat gij tot de aard-

bodem wederkeert,..." is een tekst die er bij Van -
Gogh ingeprent zat. Hij maakte opvallend veel
tekeningen van zwoegers, spitters, ploegers en
houthakkers. ’t Is alsof hij zich aangetrokken voel-
de tot het maken van afbeeldingen van mensen die
zwaar werk verrichten. In april 1883 schreef hij
over een tekening van een spitter aan Theo: "Tk
had 't u reeds bekende weesmannetje tot model.—
zo'n kale kruin voorovergebogen over de zwarte
aarde vond ik wel iets, waar een zekere betekenis
in lag, als doende denken bijvoorbeeld aan ge zult
uw brood eten in ’t zweet uws aanschijns”. En in
september van °’t.zelfde jaar: "Ja voor mij is het
drama van de storm in de natwur, het drama van
smart in het leven wel het beste. Een ’paradou’
(paradijs) is mooi, een Gethsemane is toch mooi-
er'. Mensen waren voor hem vooral sjouwers en
tobbers. De aquarel Vrouwen die zakken kolen
dragen in de sneeuw (1882) is daarvan een mooi
voorbeeld. Op het station in Den Haaf had Vin-
cent gezien hoe men zakken met steenkolen ver-
sjouwde. Daarna maakte hij een hele serie teke-
ningen van zakkendragende vrouwen. Aan de hori-
zon van de aquarel tekende hij een klein kerkto-
rentje. Zo'n kerkje is vaak te zien op tekeningen
die voor 1885 gemaakt zijn; daarna komt het veel
minder voor. Het kerkje geeft een zekere religieu-
ze lading aan het geheel.

Zaaien en Maaien

Zaaien en maaien zijn werkzaamheden die gere-
geld terugkeren in Vincents werk. De tekst uit
Galaten 6:7-8, die hij in een brief van 18 septem-
ber 1877 citeerde, moet hem daarbij door het
hoofd gespeeld hebben: "Zoo wat de mens zaait,
dat zal hij ook maaien en die naar de Geest zaait
zal uit de Geest het ecuwige leven maaijen”. In
dat jaar hoopte Vincent nog zelf een ’zaaier des
Woords’ te worden, schreef hij: "Hoorde zondag-
morgen Ds. Laurillard in de vroegpreek over "Je-
zus wandelde in het gezaaide'. Hij maakte grote
indrukt op mij — in die preek sprak hij over de
Begrafenis in het koren van v.d. Maaten. Hij sprak
ook over de gelijkenis van de zaaier, en over de
man dic het zaad in de akker strooide, en voorts
sliep en opstond dag en nacht, en het zaad sproot
uit en wies op, en werd lang, en hij wist zelf niet
hoe.." Zijn eigen werk als kunstenaar bracht Vin-
cent in verband met dat van een zaaier: "Ik hoop
zoveel studies te maken als ik maar kan, want dat
is het zaad waar later tekeningen van komen..." en
later: "Het studies maken beschouw ik als zaaien
en het schilderijen maken is ocogsten". In 1881
maakte Vincent verschillende tekeningen met zaai-
ers — Millet inspireerde hem daartoe; in 1888

Transparant 1.3 (1990)

31



kwam dit thema in zijn schilderijen terug. In de
jaren  1880-1890 maakte Vincent verschillende
keren een maaier. Voor hem was de zaaier het
symbool van geboorte en van nieuw leven en de
maaier van de dood. In Saint Rémy werd Vincent
getroffen door de maaier. die hij vanuit. zijn kamer
bezig zag in de vroege ochtendzon. "Ik zag toen
die maaier — een onduidelijk figuurtje dat zwoegt
als een duivel in de volle hitte om zijn werk af te
krijgen — ik zag er het beeld in van de dood, in
die zin dat de mensheid het koren is dat men
oogst. Het is dus, als je wilt het tegengestelde van
die zaajer die ik eerder geprobeerd had. Maar er
is in die dood niets droevigs, het gebeurt in het
volle licht, met een zon die alles overstroomt met
cen fijn gouden licht.." Het is niet duidelifk of
Vincent de figuur van de maaier in verband bracht
met een bijbeltekst. De catalogus noemt Lucas
19:21 en Johannes 4:3637, maar dat vind ik niet
erg overtuigend.

De Zaaier (1888) met een grote zon bij de horizon
en een boom op de voorgrond, vormt ecn laatste
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versic van het: thema. De compositic van dit doek
doet sterk denken aan Vrouwen na de preek van

‘Gauguin, de boom op de voorgrond aan Japanse

prenten. De kleur en de symboliek van dit schilde-
rij zijn van Vincent zelf. Zoals het graan het sym-
bool is van het leven dat groeit en vergaat, zo is
de boom het symbool van het leven als een hard-
nekkig volgehouden strijd. Het koren wordt ge-
zaaid en al gauw weer gemaaid. De boom groeit
veel langzamer, vaak tegen de verdrukking in,
maar wordt ook oud. De zaaier is hier niet meer
de zaaier van de gelijkenis. In het evangelie wordt
Christus zelf met de zaaier bedoeld. Op dit schil-
derij is de zaaier het symbool van de kunstenaar
die troost brengt door zijn werk, zegt Stellingwerff
terecht. In een brief van 3 september 1888 lezen
we: "En in een schilderij zou ik iets troostends
willen zeggen, als muziek. Ik zov mannen en vrou-
wen willen schilderen met iets van dat eeuwige
waarvan vroeger de nimbus het symbool was en
dat wij zoeken in de uitstraling zelf, in de trilling
van ons koloriet". De zon achter de zaaier van dit
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De opwekking van Lazarus

laatste schilderij lijkt op een aureool.

De zon

In de tekeningen die hij in Nuenen maakte, teken-
de Vincent aan de horizon meestal een torentje;
na zijn Parijse periode nam de zon de plaats van
het kerktorentje in. De zon werd steeds belangrij-
ker in zjn schilderijen. Tn de traditie van de
Christelijke kunst komt de zon geregeld voor als
symbool van God of van Christus, onder andere
op grond van Psalm 84:12: "Want de Here God is
een zon en schild". Ds. Laurillard schreef in zijn
Geen dag ronder God naar aanleiding van deze
tekst: "Daarom kon in een dichterlijke zicl de
gedachte ontstaan: God de Heer is een zon...,
maar dan mocten wij wensen dat het schijnsel
dezer zon onze geest en ons hart bestrale... Ja, als
wij wenschen dat ons gemoed als een zonnebloem
zij, steeds maar het Groote Licht toe kerend, om
ten volle op te vangen de stralen die het neder-
zendt’, Misschien kende Vincent deze uiteenzet-
ting. Kodera gaat daarvan uit. :

In mei 1890, toen Vincent van een inzinking her-
stelde, maakte hij een eigen weergave van de ets
Opwekking van Lazarus van Rembrandt. Wanneer
Vincent na een instorting weer aan de slag pro-

beerde te komen, maakte hij wel vaker gebruik
van voorbeelden van oude meesters. Het lijkt er
op alsof hij op zjn schilderij De opwekking van
Lazarus de essentic van de ets van Rembrandt
getransformeerd heeft. ‘Hij liet de Christusfiguur
weg en ook al de andere- figuren zijn verdwenen,
behalve Martha -en Maria. Op de achtergrond
schilderde Vincent een grote zon. De zon komt in
de plaats van de Christusfiguur. Lazarus, met een
rode baard weergegeven, kan opgevat worden als
de identificatiec van hem zelf Voor Wessels is het
duidelijk dat de zon op dit schilderij symbolisch
staat voor Christus. Ik ben daar lang niet zeker
van. Op 3 september 1888 schreef Vincent: 'O,
mijn beste broer, soms weet ik zo goed wat ik wil.
Ik kan het in het leven en ook in de schilderkunst
wel stellen buiten een God, maar ziek als ik ben,
kan ik het niet stellen buiten iets dat groter is dan
ik zelf, dat is mijn leven, het vérmogen tot schep-
pen.." En later op 7 september 1889: "Ik ben niet
onverschillig en tijdens mijn ziekte zelf troosten
soms religieuze gedachten mij heel erg”. Deze diep
menselijke en ontroerende passages geven niet
voldoende grond voor Wessels’ interpretatie. Vol-
gens KGdera worden de zon en ook de zonnebloe-
men, van oorsprong christelijke symbolen, in het
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werk van Van Gogh geleidelijk aan utopistische
symbolen. De zon als bron van licht en warmte
verbindt Vincent met Japan.

Japan

Vanuit Arles schreef Vincent aan Theo: "Dit land
is voor mij net zo mooi als Japan". Vincent ideali-
seerde Japan. Het is voor hem utopia. In Antwer-
pen had Vincent in 1886 al Japanse prenten in
zijn bezit. Hij was geinteresseerd in Japanse af-
beeldingen vanwege het exotische en het expressie-
ve karakter ervan. In Parijs maakte hij in 1887
een portret van Tanguy, een handelaar in verf en
kunst. Volgens de schilder Bernard had Tanguy
meer affiniteit met Van Goghs socialistische sym-
pathieén dan met zijn kunst. Beiden waren utopis-
tische socialisten, volgens Bernard. De socialisti-
sche overtuiging van Tanguy zou Van Gogh in het
portret hebben uitgedrukt door de frontale hou-
ding en de over elkaar gevouwen handen waarmee
hij de kunsthandelaar bewust weergaf als een bon-
ze, een boeddhistische priester uit Japan, het land
dat de kunstenaar associcerde met cen ideale, niet
gecorrumpeecrde maatschappij. De Japanse prenten
op de achtergrond zouden ook daarnaar verwijzen.
In september 1888 schilderde Van Gogh zichzelf
als een Japanse monnik. Hij maakte het schilderij
voor Gauguin en hij schreef op 24 september aan
Theo: "Als je je verdiept in de Japanse kunst, dan
zie je hoe een ontegenzeglijk wijs en filosofisch en
intelligent man zijn tijd doorbrengt met? het be-
studeren van de afstand van de aarde naar de
maan? neen; het bestuderen van de politick van
Bismarck? neen; hij bestudeert.. een enkel gras-
halmpje. Maar dat grashalmpje brengt hem er toe
om alle planten te gaan tekenen, vervolgens de
jaargetijden, de grote aspecten van de landschap-
pen, tenslotte de dieren, dan de mens. Zo brengt
hij zijn leven door en het leven is te kort om het
allemaal te doen". En verder: "En het lijkt me dat
men de Japanse kunst niet kan bestuderen zonder
veel opgewekter en gelukkiger te worden en dat
(die) ons doet terugkeren naar de natuur ondanks
onze opvoeding en ons werk in een conventionele
wereld..."

Het beeld dat Vincent van Gogh van Japan had is
niet een produkt van Van Goghs voorstellingsver-
mogen. Het is tot stand gekomen door de litera-
tuur die Vincent over Japan gelezen had. Japan
werd in de 19¢ ecuw verheerlijkt als een land waar
het leven echt en natuurlijk was.

In én van zijn zelfportretten met het beschadigde
oor schilderde hij een Japanse prent op de muur.
Als we bedenken dat ’Japan’ synoniem was voor
Van Goghs primitivistische ideaal, wordt de bete-

kenis van dit portret duidelijk. Het is zonder twij-
fel het "Utopia’ dat hij niet in staat was te realise-
ren in Arles, na de mislukking van zijn plan om
in zijn huis, Het gele huis, een kunstenaarsgemeen-
schap te stichten. Hij idealiscerde Japanse schil-
ders vanwege hun onderlinge samenwerking. Vin-
cent voelde zichzelf miet meer ’in Japan’, zoals
toen hij het schilderij maakte van zichzelf als Boe-
ddhistische monnik. Toen schreef hij zijn zus Wil-
lemien: "Tk doe alsof ik in Japan ben". In 1889
was die droom over. Hij schilderde nog één keer
een Japans schilderij, maar toen als een herinne-
ring aan zijn utopische ideaal dat voor het eerst
op het portret van Tanguy verschenen was.
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Sterrennacht

Tot slot

Ondanks zijn bijna religieuze hang naar Japan en
zijn verheerlijking van de natuur op zch, is Vin-
cent altijd geinteresseerd gebleven in bijbelse voor-
stellingen. Op 22 september 1888 schreef hij:
"Voor de tweede keer heb ik een studie van een
Christus en de engel in de Olijfgaard afgekrabd.
Omdat ik hier wel echte olijfbomen zie, maar ik
kan, of liever ik wil het ook niet afschilderen
zonder modellen". "Ik heb het echter in het hoofd
met kleur: de nacht met sterren, de figuur van
Christus blauw, en de engel gebroken citroengeel.”
In juni 1889 schilderde Vincent De sterrennacht,
één van zijn meest geladen doeken. Het doet Kod-
era denken aan een voorstelling van Gethsémané.
Maar deze interpretatie is niet waarschijnlijk, om-
dat Vincent over dit schilderij nadrukkelijk zegt:
"Het is niet een terugkeer naar het romantische of
naar religieuze ideegn”. Het is geen weergave van
een realistisch landschap! Heel opvallend is dat
Van Gogh een Hollands kerkje schilderde midden
in het Provencaalse landschap. Op dit schilderij
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lifkt Vincent zijn eigen doodsangst tot uitdrukking
te brengen. Vlak voor zijn dood schreef hij aan
zijn moeder: "Als door een spiegel in een duistere
reden (1 Kor. 13:9, AB.G.) — ’tis zo gebleven;
het leven en het waarom van het scheiden en
heengaan en ’t blijven der onrust, men begrijpt er

niet meer van dan dat",

Een maand later stierf Vincent. In het vertrek
waar hij lag opgebaard, waren langs de muren zijn
laatste schilderijen opgehangen, onder andere de
Pieta, naar Delacroix en De Binnenplaats in de
gevangenis naar Gustave Doré.

Vincent van Gogh en het christelijk

geloof
Jan de Jong

Het kunsthistorisch onderzoek naar het werk van
Van Gogh richt zich in eerste instantie op het
door hem achtergelaten oeuvre van zo’n 1100
tekeningen en 900 schilderijen. Het bestuderen en
beschrijven van de stijl van de kunstenaar is van
belang onder andere voor datering, voor kwali-
teitsbepaling en voor het vaststellen van beinvloe-
ding door andere kunstenaars,

Daarnaast zijn onderzoekers geinteresscerd in de
iconografic van Van Gogh. Men gaat na welke
onderwerpen hij weergaf en hoe, en welke symbo-
liek er mogelijk in het werk aanwezig is. Is de
onderwerpskeuze van Van Gogh over het alge-
meen traditioneel, een bijzondere plaats binnen
zijn totale werk nemen toch de christelijk-religie-
uze voorstellingen in. Op geheel eigen wijze inter-
preteerde hij prenten naar werk van Rembrandt,
Millet en Delacroix.

Een derde, belangrijk veld van onderzoek is de
iconologische interpretatic van Vincents tckenin-
gen en schilderijen. Getracht wordt het werk te
verklaren vanuit de leef- en denkwereld van Van
Gogh. Hoe was zijn plaats temidden van zijn artis-
ticke tijdgenoten, wat waren zijn inspiraticbron-
nen, hoe was zijn houding ten- opzichte van het
van thuis meegekregen christelijk geloof en de
verwerking daarvan in bijvoorbeeld de onderwerps-
keuze en zijn visie op de werkelijkheid?

Een autobiografie in briefvorm

Het bijzondere bij Vincent van Gogh is dat er een
unieke bron is bewaard gebleven: een grote hoe-
veelheid brieven, voornamelijk gericht aan zijn vier
jaar jongere broer Theo, maar ook een aantal aan
zijn negen jaar jongere zus Wil, en aan bevriende
kunstenaars zoals Van Rappard en Bernard. Daar-
naast is er de nog miet gepubliceerde correspon-
dentic tussen andere leden van de op brieven
schrijven gerichte familie Van Gogh.

Al direct na Vincents dood in 1890 dacht zijn
broer Theo erover iets met de brieven te doen.
Hij overleed echter nog in datzelfde jaar. Zijn
weduwe, Jo van Gogh-Bonger, ontcijferde en or-
dende de circa 650 brieven en gaf ze in 1914 voor
het eerst uit, voorzien van een uitvoerige levensbe-
schrijving, mede gebaseerd op deze brieven. Al
eerder waren andere brieven in druk verschenen.
De brieven zijn een onuitputtelijke bron van infor-
matie over leven, denken en werken van de kun-
stenaar. Van week tot week, soms bijna van dag
tot dag kunnen we volgen hoe Vincent eerst het
familieberoep kunsthandelaar uitoefent, daarna wil
staan naar het in zijn directe voorgeslacht enkele
keren voorkomende ambt van predikant, om ten-
slotte met religieuze gedrevenheid kunstschilder te
worden.

De oudste bewaard gebleven brief dateert van
augustus 1872 en werd vanuit Den Haag aan Theo
geschreven. De laatste, ook aan Theo gericht, had
hij op zak toen hij stierf op 29 juli 1890 te Au-
vers-sur-Oise. Aanvankelijk was de corresponden-
tie onregelmatig, vari¢rend tussen een en twee
keer per maand, met enkele lange hiaten. Wan-
neer Vincent in Den Haag en in Drenthe de eer-
ste schreden op het kunstenaarspad zet, begint hij
gemiddeld om de vier dagen een lange brief te
schrijven. Een frequentic van tussen de vier en
tien dagen blijft hij dan voortaan aanhouden. Tus-
sen maart 1886 en februari 1888 woont hij bij
Theo in Parijs en is er alleen correspondentie met
familieleden en schildervrienden.

Deze brieven geven uitgebreide informatie over
het werk dat Van Gogh doet in de kunsthandel,
over zijn besluit voor predikant te gaan studeren
en zijn lotgevallen als evangelist. Daarna schrijft
hij over zijn tekenstudies en de schilderijen die hij
maakt. Hij vertelt over andere kunstenaars die hij
bewondert, over schilderijen en prenten die hij
gezien heeft, over mooie plekjes en arbeiders die
hij graag wil schilderen. Hij legt uit hoe hij zijn
kleuren wil gebruiken om bepaalde effecten te
bereiken, hij citeert vit door hem gelezen boeken,
enzovoort. Ook bespreekt hij met Theo en andere
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familicleden allerlei kwesties omtrent thuis, het
geloof, de liefde en andere persoonlijk gekleurde
onderwerpen. Regelmatig horen we Vincent over
geld: Theo was zijn belangrijkste geldschieter.

Brieven als bron voor interpretatie

We kunnen deze brieven dus gebruiken als bron
om een levensbeschrijving te maken van Vincent
van Gogh. Kunsthistorici reconstrueren de ontwik-
kelingsgang van zijn werk, brengen brieffragmenten
en de schetsjes die Van Gogh erbij deed in ver-
band met zijn schilderijen en trekken de inspira-
tiebronnen die hij noemt, na. Er is zelfs een kleu-
renleer uit samengesteld. Tevens vertellen de brie-
ven veel over waarom Vincent bepaalde thema’s
koos en wat hij er mee wilde zeggen. Vlak voor
zijn dood schilderde hij enkele brede doeken in
zijn nerveuze penseelschrift: akkers met graan
onder een blauwe lucht waarin enkele wolken
drijven; met ‘enorme uitgestrekie korenvelden
onder woeste luchten”, zoals hijzelf schrijft (en
niet: ‘onder bewolkte luchten’, zoals men tot voor
kort ’sous de ciels troublés’ vertaalde, daarbij het
donkerblauw van de lucht als opkomend onweer te
interpreteren.) Hij had zich er niet voor ge-
schaamd "om te proberen er triestheid, extreme
eenzaamheid in uit te drukken" (brief 649 aan
Theo vanuit Auvers). Precies een jaar daarvoor
had hij vanuit Saint Rémy aan zijn zuster Wil ge-
schreven: "Wij die van brood leven, zijn wij niet
zelf grotendeels van koren en onderworpen aan de
groei, onmachtig als een plant om ons volgens de
wens van onze verbeelding te bewegen, en worden
we niet gemaaid als we rijp zijn?" (brief W 13).
Zulk soort teksten zijn niet aileen van belang voor
de betckenis van de schilderijen. Ze doen ons
kijken in de denk- en leefwereld van de schilder.
Zijn levens- en wereldbeschouwing brengt hij via
zijn brieven naar buiten. Naar aanleiding van artis

ticke motieven of schilderkunstige problemen,
maar ook ten gevolge van persoonlijke moeilijkhe-
den schrijft Van Gogh regelmatig over belangrijke
levensvragen. We weten dat hij christen was, maar
de vraag rijst hoe dat te rijmen is met uitspraken
over ’extreme eenzaamheid’ en zijn uiteindelijke
zelfmoord. Kan een christen zich door Van Goghs
werk eigenlijk wel laten inspireren? Of zijn deze
vragen overdreven en heeft de kunstenaar alleen
cen alternatieve uitlaatklep voor zijn religieuze
gevoelens gevonden in de schilderkunst? Kortom:
wat geloofde Vincent van Gogh? Het antwoord op
deze vraag is van belang voor de juiste interpreta-
tie van zijn werk.

Op zoek naar dit antwoord willen we zijn brieven
doorlezen. Het is echter ondoenlijk om zo’n 1700
bladzijden in het kort de revue te laten passeren.
Daarom doen we een keus uit diefragmenten,
waaruit duidelijk Van Goghs religicuze stellingna-
me blijkt, of die sfeerbepalend zijn voor zijn gods-
dienstig gedrag.

Zondagsvermaak

Vincent Willem van Gogh werd op 24 april 1853,
dricéneenhalve week oud, gedoopt in de Neder-
landsche Hervormde Gemeente te Zundert. Zijn
vader was daar predikant en sympatiseerde met de
*Groninger richting’ binnen de Nederlandse Her-
vormde Kerk. Als Vincent te Den Haag in dienst
is van de kunsthandel Goupil (aug. '69 tot mei
*73), loopt hij catechisatic bij godsdienstleraar
Hille. Op Pasen 1871 legt hij in de Hervormde
Gemeente van Den Haag belijdenis af van zijn
geloof. Van een intens meeleven met de kerk
blijkt echter niet veel uit de in augustus 1872
gestarte correspondentic met Theo: "k ben Zon-
dag voor 14 dagen naar Amstérdam geweest om
een tentoonstelling te zien van de schilderijen, die
van hier naar Weenen gaan" (brief 5, 17 mrt. *73).
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Even verder in dezelfde brief laat Vincent aan
Theo weten: "Wat heerlijk weer tegenwoordig, ik
profiteer er maar zooveel van als ik kan, verleden
Zondag ben ik met Willem uit roeien geweest".
Jan Meyers, die een boek schreef over 'De jonge
Vincent’, geeft een treffende karakterisering: "Rei-
zen en roeien op de dag des Heren zijn (...) uiter-
lijkheden die aantonen dat de godsdienstigheid van
de Van Goghs ’rekkelijk’ van aard was" (p. 94).
Volgens een ooggetuige, enc Boele van Hens-
broek, gedroeg Vincent zich daar in Den Haag als
atheist,

Vanaf juni 1873 werkt Vincent in het Londense
filiaal van Goupil. Ook dan vertelt hij over zijn
zondagse bezigheden: "L.1. Zondag ben ik met Mr.
Obach, mijn chef, naar buiten geweest, naar Box-
hill, dat is een hooge heuvel [zoowat 6 uur van
L.J* (brief 9, 13 juni *73). En een maand later: "Ik
wandel veel.. Toch denk ik wel eens met wee-
moed aan de heerlijke Zondagen te Scheveningen"
(brief 10, 20 juli '73). Zo'n driekwart jaar later
klinkt er in een brief aan een Haagse kennis en
verwante, Carolien van Stockum-Haanebeek, in-
eens een opvallend religieus toontje mee: "Tk heb
een rijk leven hier, ’niets hebbende, en toch alles
bezittende’ (..) En tot vaderiand de wereld dat is
cen Klein plekje op de wereld waar we neergezet
worden. Maar toch zijn we er nog niet, maar ik
jaag er naar of ik het ook grijpen mocht" (bricf
13a, 9 feb. *74). *n Zinsnede van de apostel Paulus
(Fil. 3,12) gebruikt Vincent hier om te wijzen op
het ideaal dat hij wil grijpen: "dat is het", dat is
rijk, dat is poédzie, dat is kunst, de schilders leren
ons de natvur te zien (vgl. brief 13, jan. *74). Pau-
lus ziet echter een heel ander ideaal: het kennen
van de gemecnschap aan het lijden, en de kracht
van de opstanding van Christus (Fil. 3:10, 11).
Van Gogh kent zijn Bijbel best, maar hier compo-
neert hij met bijbelse woorden zijn eigen evange-
lie. Zo ook spreekt hij over een boek van Miche-
let dat hij gelezen heeft, L’'amour: "eene revelatie
() en een evangelic meteen" (brief 20, 31 juli
’74). De liefde en de natuur, dat is het voor hem.
In dezelfde brief staat: ™t Is hier zoo mooi, als
men maar een goed en eenvoudig oog heeft zon-
der veel balken crin. Maar als men dat heeft dan
is’t overal mooi". In maart 1875 stuurt hij twee
boekjes, die hem kennelifk getroffen hebben, aan
Theo: Jésus van Renan en Jeanne d’Arc van Mi-
chelet.

Gevoelens van eenvoud en liefde

Eind juni, begin juli 1875 veranderen de brieven
van karakter. Hij heeft sociaal-religieuze schilderij-
en van Jean Frangois Millet gezien in Parijs, waar-

Theo van Gogh

heen hij half mei was overgeplaatst. Ook sprcken
ecn prent naar een werk van Rembrandt, Lecture
de ia bible, en een naar een schilderij van Ph. de
Champaigne, Portrait d'une dame, waarop het boek
De navolging van Christus van Thomas 4 Kempis
voorkomt, hem sterk aan. In korte tijd neemt de
godsdienstige geladenheid van Vincents brieven
sterk toe. Hij geeft hele citaten uit preken die hij
gehoord heeft, hij schrijft bijbelteksten uit en
maakt religieuze toespelingen, hij stuurt Theo
bijbelfragmenten en een exemplaar van De navol-
ging van Christus. "Gij moet als gij kunt ook maar
iederen Zondag naar de kerk gaan, al is het zoo
heel mooi niet, doe dat, gij zult er geen spijt van
hebben®, geeft hij zijn broer als ongevraagd advies
(brief 33, 13 aug. *75). Een maand later mag Theo
zelfs niet meer in Michelet of welk ander boek
lezen, behalve in de bijbel. Vincent legt sterk de
nadruk op godsdienstige gevoelens. Maar die mo-
gen toch niet alom overheersend zijn, evenals
gevoel voor schoonheden in de mnatuur en de
kunst. Eenvoud en liefde zijn voor Vincent centra-
le begrippen: "Laat ons voor ons deel in 't leven
vragen te worden armen in Gods koninkrijk, Gods
dicnstknechten. Dat zijn wij echter nog niet, laat
ons er om vragen dat ons oog eenvoudig moge
worden, want dan zullen wij geheel eenvoudig zijn
() Behoud vooral ook liefde voor de zaak en
voor Uw werk” (brief 38, 17 sept. '75). Het lijkt
wel alsof je Paulus’ pastorale brieven leest. Type-
rend voor Vincemt is dat hij natuur, kunst en
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geloof met elkaar verbindt via het aan Mt. 6,22
ontleende begrip ’het cenvoudige oog’. Daaruit
blijkt hoe zijn emoties op deze drie terreinen
sterk visueel bepaald zijn.

Van Goghs toenemende godsdienstige bezigheden
leiden ertoe dat hij na onenigheid met zijn baas
per 1 april 1876 opstapt. Hij aanvaardt een functie
als onderwijzer in Ramsgate (Engeland). Na enke-
le maanden wordt hij zelfs hulpprediker in een
methodistengemeente.

Dat bezig zijn met de Bijbel heeft directe weerslag
op de inhoud van zijn brieven. Sommige uit deze
periode zijn ware Kkettingen van bijbeltcksten:
"Zoo wie niet heeft liefgehad heeft God niet ge-
kend, want God is liefde. En dit is het ecuwige
leven God te kennen en Christus Dien Hij gezon-
den heeft. Daar is in de liefde geene vrees. In het
huis mijns Vaders zijn vele woningen, anderszins
zou ik het U niet gezegd hebben. En nogtans ben
ik niet alleen, maar de Vader is met mij. Het is
beter op den Heer te betrouwen dan op men-
schen. Het is beter te vallen in de handen des
Heeren dan in de handen der menschen" (brief
82a, onged.). Ook een bewaard gebleven preek van
Van Gogh ademt dezelfde geest: een aancenrijging
van opbeurende, waarschuwende en weer iroosten-
de bijbelwoorden, waardoor een ontroerende reli-
gieuze sfeer wordt opgeroepen, nog versterkt door
schilderingen van natuurverschijnselen of beschrij-
vingen van schilderijen.

Op weg naar de theologiestudie

Na zijn terugkeer in Nederland, eind 1876, gaat
Van Gogh werken in een boekhandel in Dord-
recht. Eind maart 1877 laat hij Theo weten dat
het zijn verlangen is om in de voetsporen van
vader te treden: "Het is mijn bede ¢n innig verlan-
gen dat dic geest van mijn vader en grootvader
ook op mij moge rusten {..) Zou zoo wenschen
kunnen, ik dat veel en moeilijk werk om Evange-
liedienaar te worden reeds achter mij had" (brief
89). Voor de theologiestudie gaat hij naar Amster-
dam, om zich onder leiding van de leraar oude
talen Mendes da Costa, voor te bereiden op het
examen dat toegang verleent tot de Universiteit.
Vincents oom dr. J.P.Stricker, predikant van de
Hervormde Gemeente van Amsterdam, treedt op
als begeleider en, vanaf half januari 1878, ook als
docent. Het theologische milieu waarin Vincent
terecht komt, is modernistisch. Stricker schreef in
1868 een vrijzinnig boek over het leven van Jezus.
Vincent begint vast met voorstudie; nog in Dor-
drecht laat hij Theo weten: "Zoo tusschen de be-
drijven in heb ik dezer dagen uit een catechisatie-
boekje van Oom Stricker de geheele geschiedenis

van Christus nog eens doorgewerkt, en de teksten
uitgeschreven" (brief 94, 30 apr. '77). Later laat hij

herhaaldelijk weten dat hij de preken van oom

Stricker zeer waardeert.

In Amsterdam moet hij tonen lid van de Her-
vormde Kerk te zijn, maar hij stond nog te Den
Haag ingeschreven. Aan Theo vraagt hij om het
bewijs van lidmaatschap op te halen: "Dank voor
Uw brief en voor de kerkelijke attestatie (..) Hebt
gij die attestatic gemakkelijk gekregen? Dank voor
de moeite" (brief 96, 21 mei '77). In de admini-
stratic van de Hervormde Gemeente van Amster-
dam wordt op 14 juni 1877 als belijdend lid inge-
schreven: "Gogh, Vincent Willem van / [geb. da-
tum niet ingevuld] / [afkomstig uit] s-Gravenhage
/ Thuidig adres] Marinewerf” (Gem. Arch. A'dam,
Part. Arch. 378, inv. nr. 666, vgl. inv. nr. 704).

De brieven uit deze Amsterdamse periode zijn een
mengeling van godsdienstige en kunstzinnige on-
derwerpen. Religieuze thema’s vormen opstapjes
om over schilderijen te vertellen, dan ineens is er
een opvallende discussic die wellicht iets vertelt
over het religicuze spanningsveld waarin Van
Gogh zich daar in Amsterdam bevindi: "Heb deze
week met Mendes een gesprek gehad over ’zoo
wie niet haat ook zelfs zijn eigen leven, die kan
mijn discipel niet zijn’. Hij beweerde dat die uit-
drukking te sterk was, maar ik hield staande dat
het de eenvoudige waarheid was" (brief 116, 9 dec.
*77). Verder blijkt er in Van Goghs brieven uit
deze tijd niets te vinden over de opschudding die
er was ten gevolge van de groeiende onenigheid
binnen de Amsterdamse Hervormde Gemeente:
het uittreden van de beide vrijzinnige predikanten
Hugenholtz in 1877 en de toenemende strijdbaar-
heid van de gereformeerden binnen de Gemeente.

Prediker van het sociale evangelie

Hoe meer de studie vordert, hoe vaker Vincent
iets vertelt over zijn gevoelens ten aanzien van het
predikambt: "Gelukkig is hij die geloof heeft in
God want hij zal al zij het niet zonder moeite en
verdriet door alle moeilijkheden van het leven ten
laatste heenkomen. Men kan niet beter doen dan
onder alles in alle omstandigheden aan alle plaat-
sen en ten allen tijde de gedachte aan God te
behouden en meer aangaande Hem trachten te
weten te komen, dat kan men zoowel uit den
Bijbel alsook uit alle andere dingen. Het is goed
om te blijven gelooven dat alles wonderbaar is
meer dan men zich begrijpen kan, want dat is de
waarheid, het is goed om gevoelig en nederig en
teeder te blijven van hart, ook al moet men dat
gevoelen soms verbergen want dat is dikwijls noo-
dig, het is goed zeer geleerd te zijn in de dingen,
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die verborgen zijn voor de wijzen en verstandigen
der wereld maar die als van nature geopenbaard
zijn aan de armen en eenvoudigen, aan de vrou-
wen en kinderkens. Want wat kan men leeren dat
beter is dan hetgeen God van nature in iedere
menschenziel heeft gegeven, wat in den grond van
iedere ziel leeft en liefheeft, hoopt en gelooft,
tenzij men het moedwillig vernietige® (brief 121, 3
apr. '78). Het lijkt wel of Van Gogh zich hier
afzet tegen al te geleerde figuren zoals bijvoor-
beeld oom Stricker en leraar Mendes da Costa.
Steeds meer twijelt hij eraan of hij met zijn stu-
die op de goede weg is. In de zomer van 1878
breekt hij de studie af en gaat terug naar Brabant,
overigens zonder zijn attestatie op te vragen.

Vanaf december 1878 werkt hij enige tijd als evan-
gelist in de Borinage. Eén van zijn eerste preken
daar gaat over Handelingen 16:9, het gezicht van
Paulus van een Macedonisch man, Vincent sprak
over de Macedoniér: "Hoe wij ons hem moeten
voorstellen als een arbeider met trekken van smart
en lijden en vermoeienis op het gelaat, zonder
gedaante of heerlijkheid (...) Hoe Jezus Christus
de meester is, die [die] werkman en arbeider, die
ecn moeilijk leven heeft, kan sterken, troosten en
verlichten, omdat hij zelf is de groote man van
smarten (...) en God wil dat in navolging van
Christus, de mensch nederig zal leven en wandelen
0p aarde (..) zachtmoedig te zijn en nederig van
hart” (brief 127, 26 dec. *78). Van Gogh brengt
geen evangelie van verlossing van zonde en smart
door Christus’ lijden, sterven en opstanding. Vol-
gens hem is de troost in de smart van het leven,
het navolgen van de grote man van smarten.

Ruzie om de liefde

Tijdens zijn verblijf in Belgie ziet Van Gogh in
dat een loopbaan als evangelist of predikant niet
voor hem is weggelegd en besluit hij om schilder
t¢ worden. Wanneer hij in de zomer van 1881
thuis in Etten is, wordt hij verliefd op z'n nicht
Kee Vos, dochter van dr. Stricker en weduwe van
ds. Vos. Zij wijst hem echter resoluut af, waarna
Vincent op alle mogelijke manieren toch contact
met haar blijft zoeken in Amsterdam. Het gevolg
is een hooglopende ruzie met pa en moe Van
Gogh en met dr. Stricker: "Er zijn geen ongeloovi-
ger en verstokter en wereldscher menschen dan
dominees en bovenal dominees-vrouwen", laat hij
Theo weten (brief 161, 23 nov. ’81). Uit deze brief
wordt ook duidelijk hoe hij tegen de Bijbel en het
christelijk geloof aankijkt: "Nu geloof ik evenwel
dat gij veel meer zult hebben aan het opnieuw
lezen van Michelet, dan aan den Bijbel (...) De
Bijbel toch is wel eeuwig en onvergankelijk, doch

= — e 4 Y

Kee Vos en haar zoontje

Michelet geeft zulke verbazend practische en dui-
delijke wenken, op staanden voet toepasselijk op
dit snelle gejaagde moderne leven (..) Michelet
zegt zelfs dingen volkomen en hardop, die ’t Eva-
ngelie slechts als in kiem ons toefluistert.” Reli-
gieus gezien is Van Gogh hier weer terug op het
punt waar hij zich bevond in juli 1874, toen hij
Michelet een evangelie noemde. Maar nu gaat hij
snel verder: "De dominees noemen ons zondaars,
in zonde ontvangen en geboren, bah! Wat vind ik
dat (..) nonsens. Is het zonde lief te hebben, be-
hoefte aan liefle te hebben (..) Als ik ergens
berouw van heb, dan is het, dat ik vroeger een tijd
gehad heb, dat ik mij door mystieke en theologi-
sche diepzinnigheden heb laten verleiden om mij
te veel in mijzelf terug te trekken" (brief 164, dec.
'81). De God van de dominees is voor hem zo
dood als een pier. Hij ziet meer in de God "men-
schelijke natuur, of wat ge wilt (...) een zeker iets
(..) erg levend en werkelijk (...) dat is nu God of
net zoo goed als God". Hij wil niet meer naar de
kerk als het een moeten is, en besluit om uit Et-
ten weg te gaan: "Ik heb ronduit gezegd dat ik het
hele systeem van dien godsdienst afschuwelijk
vond” (brief 166, eind dec. ’81).

Opnieuw wordt Vincents evangelie 'de liefde’,
zoals die zich in het bijzonder openbaart in het
samenleven van man en vrouw: "Ik geloof in een
God en dat het Zijn wil is, men leve niet alleen,
maar met ecn Vrouw en met een kind" (brief 213,
juli "82). In Den Haag, waar hij heen is getrokken
om te schilderen, leeft hij namelijk samen met een
ongehuwde moeder en haar kind. Het is ook daar
dat de religieuze natuurervaringen weer sterker
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worden: "Wat kan het een mensch goed doen (...)
aan 't kale strand te wandelen, en te kijken in de
grijsgroene zee met de lange witte streepen der
golven. Doch heeft men behoefte aan iets groots,
jiets oneindigs, iets waar men God in zien kan,
men hoeft niet ver te zoecken, mij dacht ik zag iets
dieper, oneindiger, ecuwiger dan een Oceaan in de
expressic van de oogjes van een klein kindje’
(brief 242, nov. *82). In een brief uit vermoedelifk
maart 1883 belijdt Van Gogh onomwonden zijn
geloof in de kunst: "Tk heb een zeker geloof in de
kunst, een zeker vertrouwen, dat het eene machti-
ge strooming is, die een mensch zij het ook dat
hij zelf mee moet werken, drijft naar eene haven®
(brief 274). In het daarop volgende najaar, laat hij
vanuit Drenthe aan Theo weten dat hij zijn voor-
malige theologiestudie zelf getorpedeerd heeft:
"Gij begrijpt dat ik die wel andere talen geleerd
heb, ook dat miserabele beetje latijn etc. wel
machtig was te boven te komen, waariegen even-
wel ik verklaard heb op te zien. Dit was een
smoesje, wegens ik tegenover protecteurs toen
liever niet wilde zeggen dat ik de heele Universi-
teit, de Theologische althans, als een onuitspreke-
lijke knoeiboel beschouw, een kweckerij van Pha-
riseisme” (brief 326).

Herschepper contra Schepper

Ten gevolge van de problemen rond Kee Vos
breekt Van Gogh dus definitief met het geloof
waarin hij van huis uit was opgegroeid. Daar voor
in de plaats komt een geloof in eigen artistick
kunnen. Hij voelt die breuk met vroeger scherp
aan. Dat blijkt wit wat hij tijdens zijn verblijf in
Nuenen (eind 1883 tot nov. 1885) over zijn moe-
der schrijft: "Het is zeker dat Moe ten eenemale
geen begrip zich vormen kan van dat schilderen
een geloof is en dat het den pligt meebrengt van
zich niet te storen aan de publieke opinie - en dat
men er in overwint door volharding maar niet
door toegeven". Elkaar over en weer overtuigen
van het eigen gelijk blijft botsen. Eerst vader Van
Gogh en nu moeder zit met de handen in het
haar, maar evengoed Vincent die zijn moeder niet
meer bereikt. Hij laat er dan ook direct op vol-
gen: "En —'t geloof kan ik U niet geven’ is tus-
schen HEd. en mij ook 't geval— zooals zulks met
Pa ook was en bleef. Enfin" (brief 398, verm. apr.
’85).

In latere brieven roert Van Gogh nog wel reli-
gieuze thema’s aan. Maar zijn positie ten opzichte
van het christelijk geloof ligt vast: Afkeer van het
geloof in de almachtige God en het verlossings-
werk van Christus. Zo heeft hij het nog een keer
over God, dat we Hem "niet naar deze wereld

moeten beoordelen, want het is een studie van
hem, die niet erg geslaagd is (..) inderhaast afge-
raffeld op een van zjn slechtste momenten”®,
schrijft hij vanuit Arles, waar hij sinds februari
1888 werkt (brief 490, verm. mei '88).

Van Gogh ziet Christus als de grote kunstenaar
die eeuwig leven schenkt aan de mensen. De Bij-
bel is een bedroevend bock "maar de troost die zij
bevat is Christus, als een stevige pit middenin een
vrucht met een taaie schil en bitter vruchtviees.
Hij leefde kalm, als een kunstenaar, groter dan
alle andere". Christus’ leer van de onsterfelijkheid
zal wellicht door volgende generaties kunnen wor-
den verhelderd: *De Wetenschap zou kunnen uit-
komen bij conclusies die meer of minder parallel
lopen aan de voordrachten van Christus” (brief 8
aan de schilder Bernard, geschreven eind juni ’88).
Een klein jaar later schrijft Vincent aan Theo: "Is
Renan’s Christus niet duizendmaal troostrijker dan
al die bleke christussen (..} van de protestanten
en katholicken of wie dan ook?" (brief 587, 29
april ’89).

Tegengestelde visies

Het heeft er veel van weg, dat Van Goghs kijk op
Christus geheel door Renan is gestempeld. L.
Praamsma geeft in zijn De kerk van alle tijden in
het kort de visie van Renan op Christus weer, een
visie die zo uit de pen van Van Gogh had kunnen
komen: Een esthetische Jezusfiguur, bekoord door
de pracht van de natuur en dromend van een
ideale bestaansorde. Hij brengt zijn boodschap van
omgang met de Vader en algemene broederschap
onder de mensen. Zijn enige leermeesteres daarbij
is de natuur, zijn leer de theologie van de liefde
(deel 3, blz. 299-301).

J. Stellingwerff verbaast zich in zijn Werkelijkheid
en grondmotief bij Vincent Willem van Gogh over
het door Vincent te hulp. roepen van ’de Weten-
schap’ met een hoofdletter (blz. 177). Praamsma
wijst er echter op dat Renan al formuleerde: "We-
tenschap is een religie” (deel 3, blz. 222),

De genoemde studie van Stellingwerff verscheen in
1959 als dissertatie. Hij onderzocht vooral de ver-
houding tussen de weergave van de zichtbare wer-
kelijkheid en het religieuze grondmotief waardoor
Van Gogh gedreven werd. Stellingwerff brengt
thema’s van de schilderijen in verband met uit-
spraken in de brieven en schetst aan de hand
daarvan de levenshouding van de kunstenaar: Een
streven naar vrijheid en daarmee een strijd met de
uiteindelijk niet beheersbare natuur.

Het onderzoek van de Japanner T. Kodera (Chris-
tianity versus Nature, 1988) shuit daar direct bij
aan. Hij zet verwijzingen in Van Goghs brieven
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naar bijbelse noties, naar uitspraken van predikan-
ten en schrijvers, alsmede natuurbeschrijvingen van
Vincent zelf in de directe context van de tijd. Hij
wijst op het belang van de cultuur van de kunst-
zinnige dominees in het Nederland van de tweede
helft van de 19¢ eeuw, met name op de preken en
de poézie van figuren als E. Laurillard en J.J.L.
ten Kate. Hij laat ook zien hoe binnen de roman-
tische opvatting van ’de natuur als goddelijke
macht’ bij Van Gogh de christelijke thema’s wor-
den omgemunt tot en vervangen door natuurmo-
tieven met een grote emotionele en religicuze la-
ding.

De theoloog A. Wessels daarentegen is van me-
ning dat met behulp van Van Goghs schilderijen
en tekeningen een soort ’prentbijbel’ is samen te
stellen. Alle negatieve opmerkingen die Vincent in
zijn brieven ten opzichte van het christelijk geloof
maakt, moeten volgens Wessels gezien worden als
onderdeel van het verzet tegen em de breuk met
de 19e-ceuwse, door burgerlijkheid en fatsoenlijk-
heid gestempelde kerkelijke godsdienstigheid. In
de vervanging van het beeld van God of Christus
door de zon en de kleur geel ziet Wessels bijbelse
symbolick: "Van deze kleur gaat een eigen sprake
uit” (Een soort bijbel, Vincent van Gogh als evange-
list, 1990, blz. 123). Wessels besluit zijn studie dan
ook met de conclusie: *Vincent van Gogh wilde
niet zozeer Jezus Christus uitbeelden, daarvoor
had hij een zekere huiver. 'Is Renan’s Christus
niet een duizendmaal troostrijker (...)?". Vincent
herkende Christus vooral anoniem in de lijdende

mensenkinderen. (...) Vincent. van' Gogh beeldde
met ontroerende compassie anonieme Christussen
uit. En hij getuigde tot gekwordens toe hoe de
duisternis overwonnen wordt door het licht van de
zon, het symbool voor Christus, en voor God."
(blz. 140). '
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Verenigingsnieuws
Internationale contacten

Engeland lijkt verder weg dan het is. Je moet de
zee over en dat kost tijd. In het contact met En-
gelse christen-historici blijkt echter dat de relatie-
ve afstand groter is dan de absolute. Wie de moei-
te van de reis neemt, merkt dat veel Engelse
christenen in geestelijk opzicht dicht bij ons staan.
Had ook de Nadere Reformatie niet veel te dap-
ken aan het Engelse puritanisme? En niet voor
niets had het Nederlandse Reveil in de vorige
ecuw veel op met het ’protestansche Engeland’.
Het calvinisme mag vandaag in Engeland z€If geen
grote rol meer spelen —anders dan in het presby-
teriaanse Schotland—, calvinistische invloeden zijn
er wel degelijk. De geschiedenis van Engeland
toont er de onuitwisbare sporen van.

Niettemin wordt het belangrijkste orthodoxe’ en
bijbelgetrouwe deel van de protestanten gevormd
door de ’evangelicals’ in de Church of England.
Deze ’‘evangelicals’, die evenals andere denomina-
ties een vieugel vormen van de Church of England,
hebben hun wortels in -de opwekkingsbewegingen
van de achttiende en negentiende eeuw. Te den-
ken valt bijvoorbeeld aan het werk van de Wesley-
brothers en Spurgeon. In het kader van de Evan-
gelische Alliantie stonden deze groeperingen in de
negentiende eeuw in levendig contact met het
Nederlandse Reveil.

De Engelse Study Group on Christianity and History
(SGCH) bestaat uit predikanten, geschiedenisdo-
centen en -studenten, academici en belangstellen-
den. De belangstelling gaat uit naar het grensge-
bied tussen theologie en geschiedenis.

Begin maart hield de SGCH één van haar half-
jaarlijkse conferenties in York. Behalve de secre-
taris van de Amerikaanse orgamsatlc van christen-
historici Fides et Historia, prof. dr. V.H. Pierard,
was 00k uw voorzitter aanwezig. Voor het werk
van de VCH bleek bij de SGCH warme belang-
stelling te bestaan. Ock werd de wens uitgespro-
ken te komen tot concrete samenwerking tussen
de verschillende organisaties van christen-historici.
Door de Angelsaksische organisaties werd bijvoor-
beeld het idee geopperd te komen tot een interna-
tionale 'newsletter’ om op de hoogte te blijven
van elkaars activiteiten. Ook de Australische orga-
nisatie van christen-historici Lucas zou hier bij be-
trokken moeten zijn. Aangezien dit een Engels-
talige newsletter moet worden. hebben we als
VCH afgesproken dat het initiatief bij de Angel-
saksische organisaties moet liggen. We wachten de
voorstellen af.

Anders ligt het met gezamenlijke ’joint ventures’
met de SGCH, onze meest naburige zusterorga-
pisatic. In het vorige nummer van Iransparant
schreef dr. J. Wolffe al het één en ander hierover.
Te denken valt aan de bestudering van Neder-
lands-Engelse contacten en cultuurinvioeden. Als
concreet voorbeeld is het wederzijdse contact in
het kader van de Evangelische Alliantie genoemd.
We kunnen elkaar zonder twijfel helpen bij het
lezen en begrijpen van bronnen, het toelichten van
details en achtergronden. Er kan gezamenlijk ge-
werkt worden aan publikaties en in de tockomst
zou een gezamenlijk congres kunnen worden geor-
ganiseerd.

Wie wil hier de schouders onder zetten? Het
VCH-bestuur wil graag komen tot de instelling
van een werkgroep, die dit studie-project samen
met mensen van de SGCH gestalte geeft. Men kan
schrijven naar het VCH-adres in Utrecht of é¢n
van de bestuursleden benaderen. De communicatie
zal in het Engels moeten verlopen, maar men
bedenke dat men niet perfect Engels hoeft te
spreken om elkaar te begrijpen. De geestelijke
verwantschap slecht menige taalafstand!

Groei en actie

Bij de oprichtingsvergadering is door deze en gene
binnen en buiten het VCH-bestuur gefilosofeerd
over de te verwachten ledengroei van de VCH.
We hoopten toen bij de volgende jaarvergadering
in september 1990 op 150 leden. Dat zou een
verdubbeling zijn van het aantal leden in septem-
ber 1989. Inmiddels is de 150-leden-grens gepas-
seerd! We zijn met deze positieve ontwikkeling
erg blij. Velen herkennen zich blijkbaar in het
VCH-ideaal. Ook worden de mogelijkheden voor
het ontplooien van allerlei activiteiten met zo’n
ledenpotentieel groter. We realiseren ons evenwel
dat niet ieder lid even actief zal willen meedoen
—sommigen willen vooral op de hoogte blijven—,
naar toch kan de VCH hopelijk op steeds meer
gebieden activiteiten op touw gaan zetten.
Inmiddels is een onderwijswerkgroep onder leiding
van drs. G. Bergacker geformeerd, die gaat inven-
tariseren welke behoeften er bij geschiedenisdocen-
ten in het gereformeerd, reformatorische en pro-
testants-christelijk onderwijs leven op het gebied
van de identiteit, de vakdidactick en methodiek.
Het is de bedoeling dat deze werkgroep allerlei

‘sekties onder zich krijgt (bijvoorbeeld sektie Oud-

heid, sektie Reformatietijd), die declonderwerpen
of thema’s nader gaan uitwerken en concrete
handreikingen doen aan docenten in het voortge-
zet onderwijs. Ook de geschiedenisproblematiek in
het basisonderwijs zal op termijn aan de orde
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komen.

Wat de plannen voor de komende tijd betreft,
gaat de aandacht al weer uit naar de jaarvergade-
ring van 22 september. De jaarvergadering wordt
gehouden in het Catharijne-convent te Utrecht.
Ondanks een verzoek uit het noorden des lands
om het met de jaarvergadering hogerop te gaan
zoeken, willen we vooralsnog de jaarvergadering
doen plaatsvinden in het voor velen zo gunstig
bereikbare Utrecht, onze plaats van domicilie. De
leden van de VCH krijgen een aparte uitnodiging
voor deze vergadering. Centraal op deze dag zal
de aanbieding van het erelidmaatschap van de
VCH aan mw. drs. JL.A. van Essen zjn. Zij is
daartoe voorgedragen bij het bestuur door dr. G.
Puchinger. Mevrouw van Essen krijgt het erelid-

maatschap vanwege haar verdienstelijke arbeid ten
behoeve van de uitgave van de Schriftelijke Nala-
tenschap van Groen van Prinsterer. Het belang
van deze uitgave voor de keanis van de protes-
tants-christelijke wereld van de negentiende eeuw
behoeft geen betoog. Deze publikatie-arbeid, waar-
bij mevrouw Van Essen, onder meer naast prof.
dr. C. Gerretson, bijna vijftig jaar betrokken is
geweest, bereikt binnenkort haar voltooiing. We
willen mevrouw Van Essen graag eren voor haar
noeste arbeid en toewijding.

Naast de huldiging van mevrouw Van Essen zal
op 22 scptember een lezing van prof. dr. A. Th.
van Deursen op het programma staan. Tijdens het
middaggedeelte zal de huishoudelijke vergadering
worden gehouden.

Personalia

Dhr. S. Bakker studeerde aan de Fryske Akademy,
was bijna dertig jaar leraar aan een viertal scho-
len, publiceerde in 1982 zijn roman Elibres of het
ene spoor en schrijft voor diverse bladen literaire
opstellen en kriticken.
Adres: Jupiterstraat 103

9742 EV Groningen

tel. 050-710433

Mw. drs, A.B. Bos-Geertsema is docente kunstge-
schiedenis aan de RBvangelische Hogeschool te
Amersfoort en aan het Netherlandic Studies Pro-
gram van Dordt College (U.S.A.).
Adres: Franz Lisztlaan 2

2102 CK Heemstede

tel. 023-283085

Dhbr. GP.P. Hogendoorn is docent geschiedenis
aan het Van Lodensteincollege te Amersfoort en
docent didactick MO-geschiedenis aan de Evange-
lische Hogeschool te Amersfoort.
Adres: Doornenburg 40

3772 ZP Barneveld

tel. 03420-14202

Dhr. drs. J.M. de Jong studeerde tekenen en
kunstgeschiedenis MO-B in Tilburg. Thans doceert
hij deze vakken aan de Gereformeerde Scholenge-
meenschap te Rotterdam. Daarnaast schrijft hij re-
gelmatig in het Nederlands Dagblad en in het
theologische tijdschrift De Reformatie. Zijn studie-
terrein betreft onder meer de relatie tussen (beel-
dende) kunst en christelijk geloof.
Adres: Groenendaal 24

2922 CJ Krimpen aan de Wssel

tel. 01807-19235

Dhr. drs. R. Kuiper is verbonden aan de Evangeli-
sche Hogeschool te Amersfoort en tevens voorzit-
ter van de VCH.
Adres: Van Amerongenweg 19

3771 LM Barneveld

tel. 03426-2375

Dhr. W.L. Meijer is leraar kunstgeschiedenis aan
de Gereformeerde Hogeschool Beroepsonderwijs
te Zwolle. Hij volgde aan de kunstacademie Min-
nerva te Groningen eerst de afdeling vrije kunst,
later de lerarenopleiding. schrijver van boeken en
artikelen op het gebied van kunst en literatuur.
Adres: Hessenweg 75

8051 LG Hattem

tel. 05206-45757

Transparant 1.3 (1990)

43



GESCHIEDENIS, EEN OPLEIDING VOOR U?

De Christelijke Universiteit (CU), uitgaande
van de Evangelische Hogeschool, verzorgt

te Amersfoort.een volledlg erkende
lerarenoplelding (tweede en eerste graads)
Geschiedenis in deeltijd.

vierjarig avondprogramma (tweede graad)¥
driejarig avondprogramma (eerste graad)*
ca. B uur college per week
deeltijdbeurs

specifieke bezinning op chr. geschiled-
beschouwing )
combinatiemogelijkheden met facultelt
cultuurwetenschappen van de CU
combinatie met lerarenopleiding maat-
schappijleer van de CU

In samenwerking met PABO 'De Driestar' woxdt
in Gouda voor bezitters van een PABQ-diploma
of een vergelijkbare onderwijsbevoegdheid een
tweedegraadsopleiding Geschiedenis
aangeboden:

driejarig avondprogramma*
ca. 8 uvur college per week (ma.- en
do.avond) i
vrijstellingen op pedagogisch-didactisch
gebied ‘ ’

- deeltijdbeurs
gunstige doorstroming naar eerstegraads
opleiding

*: mogelijkheden voor een versneld tempo |

Voor bezitters van een doctoraalgetuigschrift)
zonder onderwijsbevoegdheid is het mogelijk!
de post-doctorale lerarenopleiding’
Geschiedenis te volgen. In &&n jaar kan het
eerstegraads getuigschrift worden behaszld.

Inlichtingen bij drs. R. Kuiper (EH)}: 033-
621731 en bij drs. G. Bergacker (Driestar):
01820-38388.

U kunt een informatieboekje opvragen bij:
Evangelische Hogeschool

Postbus 957

3800 AZ "AMERSFOORT

Hendrik de Cock
Verzamelde
Geschriften

De meeste zijn zeer zeldzaam
antiquarisch verkrijgbaar,
Hendrik da Cock en zijn
geschn‘ften zijn van zeer grote
etekenis geweest voor
kerkeiri;ke ontwikkeling in
Nederland. Dijkwijls over zaken
die.cok nu nog bijzonder
aktueel zijn.
In deze heruitgave is elk
geschrift van een inleiding
voorzien, waarin het geplaatst
wordt in de context van De
Cock (zijn leven en ontwikke-
ling}. Het geschrift zelf is -
ongewijzigd - oEnieuw gezet en
in noten zijn beknopte toe-
lichtingen gegeven over oa.
personen, geschriften en voor-
vallen, die De Cock in zijn
geschrift bedoelt Dit is ver-

Ds. L.G.C. Ledeboer
Verzamelde
Geschriften
door H. Natzijl
Deel t (628 pag.) en deel 2
572 pag.)

eze twee delen bevatien
totaal 30 geschriften van ds.
Ledeboer.
Dcor die geschriften heeft hij
velen gesticht Ds. Landwehr
zegt "Al wat hij schreef gold de
Eraktijk des levens. Zowel in als

uiten de kring zijner volge-
lingen heeft menigeen die met
zegen gelezen.’
Deel 3 )
Het eerste gedeelte van dit
deel is de meest uitvoeri%e
bron over ds. Ledeboer. Dit
werk is herzien, aangevuld met
enkele kleinere geschriften
over ds. Ledeboer, enkele
geschriften uit zijn studententijd
en een groot aantal bijlagen.

" Veel hiervan is nog niet eerder

gepubliceerd, 0.a. 8en cor-
respondentie betr. een verzoek

W. van der Zwaag
Jean Louis Bernhardi

Een leketheoloog ult de
school van Kohibrugge en
Bliderdljic

Jean Louis Bernhardi (1811-
1873) was veriegenwoordiger
van het eenvoudige oranjege-
zinde en gereformeerde v

en een uitgesproken voor-
stander van handhaving van
artikel 36 der Nederlandse
Geloofsbelijdenis. Zijn theolo-
gische opvattingen zijn sterk ge-
stempeld door ohlbrug%e, zin
poliieke door Bilderdijk. De
docr Bernhardi veregenwoor-
digde politieke richting werd
door Groen van Prinsterer
aangeduid als de 'Utrechtse
Datheenpartij’. Prof. dr. S. van
der Linde noemt Bernhardi een
opmerkelijke pamflettist ‘Door
Zjn ogen heen krijgen we de

zorgd door de volgende redac-
tie: prof. drs. D. Deddens, dr. W.
van 't Spijker, ds. M. Drayer,
drs. J.C.L. Starreveld, drs. H.
van Veen en drs. M. te Velde.
Deze uitgave is verschenen in
2 delen.
Deel 1 {623 blz.) bevat 18
eschriften
eel 2 4‘?96 biz.) hevat 21
geschriten Compleet 1 149,-

aan Koning Willem Il om een
audiéntie, de veilingcatalogus
van zijn ruim 2200 boeken.
Het tweede gedeelte is een
nog nimmer gepubliceerde vrij
uitvoerige correspondentie van
ds. Ledeboer met zijn familie
over zijn bekering en
afscheiding. Het geheel Is ver-
lucht met foto's en facsimilé’s.
Omvanq 534 pagina’s.
De 3 delen zijn gebonden in
uniforme banden.

los per deel f 62,50

ompleet f 180,-

zeer bewogen 19de eeuw e
zien, veel onmiddellijker en
feller belicht dan dat in de
plechtiger sprekende standaard-
werken gebeurde’.

- In dit boek wordt levens de

ontwikkeling in kerk, staat en
school getekend sinds de
Franse revolutie-tot aan de
?g:ighh‘ng van de S.G.P. in

a78 bz, gebonden f 49,50

Qck bij de boekhandel verkrijgbaar.
N T R I TN

uitgeverij en boekhandel

Elzenkade 6
3992 AC Houten,

(Industrieterrein Doornkade)

telefoon {03403) 73434

Postadres: Postbus 150, 3990 DD Houten

i
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B Dis. T. W. van Bennekom

De wachters op de
muren

De opkemst van het
nationazl-socialisme en de
geteformeerde gezindte

1932-1940

Een onthullende studie van
kerkelijke bladen uit de
periade '32-'40,
Paperback, 168biz.,

f 29,50

u Dr. D. Martyn Lloyd-Jones

De Bergrede 1

pastoraal uwitgelegd

Mez levensbeschrijuing auteur

Een boeiende en zeer leerzame
uvitleg van Matthets 5. Voor

persoonlijk meditatief gebruik
en studie.

Paperback en gebonden, 320 bly.

(paperb.) f 39,00
(geb) f 49,00

us® AR

- N

KERKGESCHIEDENIS

SCHEURMAKERS
HIEL WUEHTEHS

H Dzs. L. Willschleger

Spheur.make'rs en
nieuwlichters

Over de Remonstranten en
de Contraremonstranten te
’s-Gravenh_age

Een boeiende beschrijving van

de Haagse kerkstrijd in de
17e ecuw

Paperback, 128 bly., geillustreerd,

f 26,50

D G, PHLSCHETRS

& Dr. G, Ph. Scheers

Plul:fpus Jacobus
ema er

Heldere en uitvoerige
biografie van Hoedemaker,
met aandacht voor zijn visie
op de kerk, de politiek en het
onderwijs,

paperback, 208 ble.,

DR. KOHLBRUGGE

POCK ZUNE BONDEN
B
GRALIIVG OGN OEDEN

ETNN,
Iz HE ROHL BRI 44,2

2

® Dr. H. F. Kohlbrugge

Door Zijne wonden is
ons genezing geworden

Brieven van dr. H. F.
Kohlbrugge

Met inleiding van drs. A. de Reuver

Een bundel pastorale brieven
van Kohlbrugge aan onder
andere zijn moeder, broer en
dochrer.

Gebonden, 160 bly.,

HTLRWATCHY
BULL
HERVORGBE GENEINTY
HIRIT LANDE
R LPREN R BLLET

bt tadi W0 LTI LR
L VATRET PN

g il e
I

PEAMLRTGE

Tt g SR

¥ Dr. H..F. Kohlbrugge

Het lidmaatschap bij de

ervormde gemeente
hier te lande mij
willekeurig belet.

Mer inleiding van dr. J..van Opr:?'
Alle documenten over zijn

toelating tot de Nederlandse
Hervormde Kerk.

Gebonden met stofomslzg, 192 bly.

f 37,50

f 32,50
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Breng eens vrijblijlvend een bezoek
aan onze nieuwe zaak,

ZANDSTRAAT 31 te VEENENDAAL
{tegenover de ,,Scheepjeshof”’)

Naast de collectie nieuwe boeken een ruime sortering wens-
kaarten, CD's, LP's en {preek)cassettes.

Grote sortering tweedehands boeken in ons antiquariaat,
(bovenverdieping) en honderden scherp afgeprijsde boe-
ken.

KOOL BOEKEN VOOR HET HELE GEZIN

Ook uw telefonische en schriftelijke bestellingen worden
door ons uitgevoerd. :

Gaarne zijn wij u van dienst en tot ziens in onze nieuws
zaak. De koffie staat voor u kiaar.

Cok voor in- en verkoop van tweedehands boeken {enkele
of gehele bibliotheek; kontante betaling).

Zandstroot 31, 3901 CJ, Postbus 177, 3700 AD Veenendaal, Telefoon 08385-13978, b.g.q. 43180

HUIS KOPEN?
HUIS VERKOPEN?
Berekening maandlasten ?

Berekening belasting-voordeel ?

LAAT U DESKUNDIG

MAKELAARDIJ 0G. Markt 18,Veenendaal.




